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El género textual, una herramienta
didactica para desarrollar el lenguaje
oral y escrito.

Joaquin Dolz y Roxane Gagnon'
Trad. Veronica Sanchez
Facultad de Psicologia

y Ciencias de la Educacion.
Universidad de Ginebra
Ginebra, Suiza

A partir de la presentacion de la nocion de «género textual» y de la exploracion
de las nociones didacticas que de alli se derivan, nos proponemos responder a
tres preguntas: ;Como hacer de la oralidad un objeto ensenable? ; Cémo pensar,
en la ensefanza, la interaccion oral-escrito? ;Codmo articular la oralidad «objeto
a ensefar» y la oralidad «herramienta para aprender»?

Palabras clave: género textual, produccion oral, produccion escrita.

Le genre du texte, un outil didactique pour développer le langage oral et
écrit

A partir de la présentation de lanotion de « genre textuel » et de I'exploration des
pistes didactiques qui en découlent, nous répondons a trois questions: Comment
faire de l'oral un objet enseignable ? Comment penser, dans I'enseignement,
I'interaction oral-écrit ? Comment articuler I'oral « objet a enseigner » et 1'oral
« outil pour apprendre » ?

Mots clés : genre textuel, production orale, production écrite

Textual Genre, a Didactic Tool for the Development of Oral and Written
Language

Through the notion of “textual genre” and the exploitation of didactical potential,
this contribution aims to answer some of the following questions: How to
transform spoken language into a taught object? How to connect the spoken
language as a taught object and as a tool to learn other contents? How to take

1 Version en espariol del articulo Dolz, J. & Gagnon, R. (2008). Le genre du texte, un outil
didactique pour développer le langage oral et écrit. Pratiques, 137/138, p. 179-198. Traduccion de
Veroénica Sanchez Abchi, autorizada por los autores Joaquin Dolz y Roxane Gagnon y por la Editora de la
revista Practiques, Caroline Masseron (01 de marzo de 2010).
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into consideration the interactions between written and spoken language in
the teaching practices?

Key words: textual genre, oral production, written production.

INTRODUCCION

Esta contribucion busca rendir homenaje a Jean-Frangois Halté,
continuando el debate cientifico que se inici6 respecto a la oralidad y su
ensefianza, luego de la publicacion de su obra La diddctica del francés (1992).
Al retomar las proposiciones de Halté (1993) referidas a la oralidad -que €l
llama la «serpiente de mar»’—, nos referiremos principalmente al articulo
«Integrarla oralidad: por una didéctica de la actividad lingiiistica» (Halté,
2005) y discutiremos tres temas desarrollados en sus textos :

- la oralidad como objeto de ensefianza: ;puede ensenarse la
oralidad? Si es asi, ;qué oralidad ensefiar? ;Cémo hacer de lo oral
un objeto ensefiable?

- laintegracion de las relaciones oralidad/escritura en la ensefianza:
¢Como enfrentar la continuidad entre la oralidad y la escritura?

- las dimensiones didacticas y pedagogicas ligadas a la ensefianza-
aprendizaje de la oralidad: ;cémo articular la oralidad objeto
a ensefiar con la oralidad como herramienta de aprendizaje de los
pedagogos?

Para desarrollar nuestra posicion, siguiendo los trabajos del equipo
ginebrino de Didactica de las Lenguas (Dolz & Schneuwly, 1998),
presentaremos la nocion de género y explicitaremos su papel en la
ensefianza y en el aprendizaje de la produccion oral y escrita.

En una primera parte, presentaremos la nocién de manera general,
planteando algunos hechos histdricos que permiten comprender su
evolucién y su significacion actual. Describiremos posteriormente el
punto de vista comunicacional, dada su pertinencia, tal como ha sido
teorizado por Bajtin (1984) y explicitaremos cémo es posible analizar
el género en tanto mega herramienta didactica (Schneuwly, 1994; Dolz,

2 Halté calificaba asi la oralidad por «sus grandes capacidades en apnea y su actitud para
resurgir periédicamente del océano de las preocupaciones educativas» (Halté, 2005, p. 11).
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Moro & Pollo, 2000). En una segunda parte, mostraremos en qué y
como la nocion de género contribuye a la ensefianza-aprendizaje de la
produccion textual, adoptando el punto de vista de la didactica de las
lenguas. Asimismo, nos plantearemos cual es el papel del género como
objeto de ensefianza—-aprendizaje y presentaremos un modelo didactico,
que se basa en esta nocion y que da lugar a las secuencias diddacticas.
La tercera parte de este articulo se propone ilustrar la nocién de
género y su uso diddctico a través de un ejemplo preciso. Sefialaremos
el potencial de trabajar la improvisacion teatral, género oral, para la
escritura de un sainete’. Este caso particular nos servird para subrayar
la dindmica inherente de los géneros textuales, dindmica que se vale de
herramientas constantemente actualizadas en y por la practica que aporta
una respuesta pertinente y coherente a los desafios del docente. Por
ultimo, volveremos a los tres temas planteados por Halté y diremos en
qué aspectos nuestras posturas se distancian o se asocian a las suyas.

I. EL GENERO: DE CLASIFICACION DE TEXTOS A HERRAMIENTA
DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Lanocion de género ha hecho correr rios de tinta. No podemos pretender,
en ningln caso, la exhaustividad. Se han publicado numerosas obras
sobre el tema y no es posible nombrar mas que a las principales. Schaeffer
en 1989, Combre (1992) y -mas puntualmente en el marco de la ensefianza
de la literatura— Cavant (1999) han realizado una sintesis de la nocion
de «géneros literarios ». Para el analisis de la semantica de la nocidn,
remitimos al lector a los « Géneros del discurso » de Todorov (1978) y a la
«Introduccion al architexto» de Genette (1979), aparecidos respectivamente
en 1978 y en 1979. Fowler (1982) por su parte, editd una obra sobre el
estatus de las categorias genéricas.

Se le debe a Jauss (1975/1978) la nocion de “horizonte de expectativa
genérica” (“horizon d’attente générique”) que instaura una teoria de la
recepcion de los textos literarios. Sefialamos también dos obras que se
inscriben en una reflexion sobre las tipologias, en la que han participado
varios investigadores de la Suiza Francéfona: Los textos: tipos y prototipos
(1992) del lingiiista ]. M. Adam y, en psicologia del lenguaje Actividad

3 Un sainete es una pieza dramatica jocosa. Sustituye al entremés en los Siglos XVIII, XIX
y XX
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Lingiiistica, textos y discursos (1996) de J. P. Bronckart. Un panorama de las
obras que existen sobre la nocion muestra, sin embargo, que la perspectiva
de la produccién contintia siendo un tema poco frecuente, lo que nos
resulta favorable porque dedicaremos a ello las paginas que siguen.
Mas particularmente, nos interesaremos en los géneros como objetos
de ensefianza-aprendizaje de la produccion escrita y oral, partiendo del
postulado de que son las practicas de lenguaje significativas, socialmente
reconocidas, las que deben orientar la ensefianza.

Aproximacion al concepto

Todo texto es particular, es la obra de un individuo o de un colectivo en
un momento dado. Ahora bien, el acto de redaccién, construccién de
sentido, se inscribe en una época, en una cultura, se escribe en unalengua
y de acuerdo con una intencion particular. En la perspectiva histdrico
cultural, que es lanuestra*, creemos de acuerdo con Bronckart (1996) que
todo miembro de una comunidad se confronta a un universo de textos
“pre- existentes”, universo organizado en géneros empiricos e historicos,
es decir, en forma de organizaciones concretas que se modifican con el
tiempo. Social y culturalmente, todo texto es un ejemplar de género.

Moliere, cuando escribe «Las preciosas ridiculas», redacta los didlogos
de los personajes, didlogos que construyen la accion de una de las
escenas de esta pieza de teatro inédita. Esta obra —hdbil mezcla entre
texto dramatico de estilo elevado, ornamentos musicales y coreograficos,
que oscilan entre la farsa y la satira- es uno de los golpes de efecto que
permite al autor conquistar a la corte y al rey.

El ejemplo de la obra de Moliere ilustra el caracter dinamico de los
géneros: una suerte de entidades colectivas de parentescos multiples que
se inscribe en un horizonte de expectativas de género que se desplazan
y reorganizan (Schaeffer, 2001).

Definir la nocién de género supone en un principio, considerar el
anclaje social y la naturaleza comunicacional del discurso. Tomemos el
ejemplo de un género como la entrevista de trabajo para presentar la
candidatura para un empleo. Considerar las dimensiones de la situacion
de interacion es fundamental en la comprension del género: la adaptacion

4 Nuestra perspectiva es también fundamentalmente social, pero nos limitamos a sefialar
aqui las dimensiones historicas cristalizadas en el curso de practicas culturales efectivas y a subrayar
la inscripcion de estas practicas en una continuidad.
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al lugar de trabajo, al destinatario y al perfil del puesto al que se aspira,
asi como la consideracion del objetivo, la valorizacion de su candidatura
para que sea seleccionada entre las otras.

Ademas del contexto social, es necesario considerar las reqularidades
de la composicion y las caracteristicas formales de los textos producidos
(Charaudeau & Maingueneau, 2002). Estas regularidades corresponden,
en otros términos, al contexto pragmatico en el que se inscribe todo texto.
Este contexto es demandante, porque esta regido por normas (Schaeffer,
2001) y estas normas presuponen opciones lingiiisticas y comunicativas.
De este contexto se desprenden categorias que estabilizan formas de
asociacion entre formas de accion (roles discursivos, tareas cognitivas),
contenidos y maneras de decir (dispositivos de enunciacion, nuevas
denominaciones, aparicion de formulas que permitan ritualizar las
practicas, etc.) (C & Maingueneau, 2002).

Si continuamos con nuestro ejemplo, la entrevista de trabajo
tiene lugar en una situacion relativamente reglada desde el punto de
vista de las convenciones sociales (rituales de apertura y de cierre,
posturas enunciativas en funcion del puesto al que se aspira, actitudes
corporales, férmulas y gestos que marcan la cortesia, etc.). Esta ademas
precedida, generalmente, por una carta de motivacion, género escrito
cuyas regularidades permiten su reconocimiento en una cultura. Los
contenidos de la entrevista de trabajo permiten integrar y explicitar los
de una carta de motivacion.

Los géneros se designan segun las esferas de actividades y se
diferencian, entre ellos, en funcion de sus objetivos, que se plantean en
cada una de estas esferas (los medios, la escuela, la politica, la iglesia,
etc.). Existen distinciones también segtin las culturas y segtin las lenguas:
en la escritura, una editorial de prensa en la tradicion espafiola difiere
dela editorial en la prensa francéfona’; en la oralidad, los géneros orales
africanos del griot mandingue como el palabre® o el «baro» (Toulou, 2005)
no conocen equivalente en la cultura francesa.

Elhecho de que un texto singular presente caracteristicas comunes a
otros textos producidos en situaciones similares permite su identificacion
como perteneciente a un género. Volviendo al ejemplo anterior, en la

5 Laeditorial en Espafia no esta firmada, es la voz del comité editorial. Un articulo de opinién
firmado no se considera como una editorial.

6 En Africa, asamblea ritual donde se discuten temas relacionados con la comunidad (nota
de la traductora).
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entrevista de trabajo los contenidos se relacionan con las competencias
profesionales y con la valorizacion de las competencias del candidato. La
organizacion de la carta sigue un plan asociado a la forma convencional
del género, el apoyo argumentativo de la valoracion de la candidatura
se presenta segiin una estructura jerdrquica especifica.

Finalmente, desde el punto de vista lingiiistico, la entrevista de
trabajo contiene numerosas formulas de uso para establecer el contacto
y la expresion de la cortesia con una fraseologia caracteristica, marcas
modales para matizar las marcas enunciativas y organizadores logico-
argumentativos para ordenar los argumentos, etc. Es un conjunto de
unidades lingtiisticas, puestas en relacion de cotextualidad particular, lo
que permite identificar un texto como perteneciente a un género y que
caracteriza las formas lingiiisticas especificas de su textualidad.

Bajtin (1984) habia ya definido el género textual como la fusion de
tres dimensiones esenciales: los contenidos que se convierten en «decibles»
a través del género, la estructura comunicativa particular de los textos, las
configuraciones especificas de unidades lingiiisticas, es decir, las huellas de
la posicion enunciativa y de conjuntos de secuencias textuales y de tipos
discursivos que forman la estructura del género.

En la tradicion literaria, los géneros permiten el reagrupamiento de
los diferentes textos del patrimonio cultural para su estudio. Ahora bien,
los criterios de los que se deriva este reagrupamiento plantean problema,
pues a través de los siglos varian enormemente, en relacion con la forma,
el contenido, las diferentes maneras de representar lo real, ligadas a una
escuela o a un periodo histdrico especifico, a la organizacion enunciativa.
Reconstruimos brevemente la historia de la nocion de género, a fin de
captar mejor su sentido y alcance.

Breve aproximacion histdrica de la nocién de género

La elaboracion conceptual de la nocion de género se remontaria a la
Antigiiedad. Aristdteles se intereso en las transformaciones que operan
en el lenguaje, porque, de simple herramienta de comunicacion, se
transforma en medio de creacion. El filosofo griego sostiene que no
hay en el lenguaje creacion, poiesis, sino que, en cambio, hay mimesis,
representacion, simulacion de las acciones. Aristoteles distingue el fondo
y la forma. Asi, lo que hace el poeta no es la forma verbal (versificada)
sino la ficcion. Aristoteles, que clasifica las obras en funcion de los
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objetos representados, distingue las modalidades de representacion’, que
retoma de Platon, y los medios utilizados. Caracteriza tres géneros de
discurso: el judicial, el epidictico y el deliberativo. Es durante el periodo
de la antigiiedad que se fijan y establecen los grandes géneros: epopeya,
elegia, tragedia, comedia, parodia, novela®, cuento, fabula, méaxima, ley,
epitafio, oda, poema lirico, etc.

Como la cultura antigua, la cultura de la Edad Media estd dominada
por la oralidad; ve aparecer las canciones de gesta, las fabulas, las farsas,
los “misterios”, los refranes, las canciones infantiles y las baladas. Se
practican también el adagio juridico, los himnos, el lirismo, el teatro
“catarsis”, la novela, el cuento histdrico (estoire), el texto didactico, el
sermon, la carta. El desarrollo de “la literatura ficcion” conduce a que
se opere una distincion entre la “primera retorica”, que trata sobre la
elocuencia, y la “segunda retorica” que busca la ornamentacion del
discurso, emparentada con la poética (Canvat, 1999).

Es en el Renacimiento cuando se difunde la costumbre de agrupar
los «textos» por géneros, y éstos adquieren una funcion clasificatoria.
La admiracion de los Antiguos da lugar a una serie de préstamos que
permiten, de entrada, la renovacion y la creacion de los géneros, con la
obra de la Pléyade y, mas tarde, la fijacion de géneros que se convierten
en modelos, en una suerte de arquetipos universales. El Clasicismo,
bajo la inspiracion de Boileau y de Descartes especialmente, refuerza
esta tendencia estableciendo reglas en nombre de la razon: la regla de
las tres unidades para la tragedia clasica, la preocupacion por el decoro,
la sublimidad del estilo.

Con el Romanticismo, los géneros retoman un sentido siguiendo
la evolucion de la sociedad y de la cultura; el arte auténtico no es mas
una imitacién de la naturaleza, sino la expresion de un individuo por
encima de lo comun. Con pensadores como Kant, el Romanticismo
aleman libera al artista de su dependencia respecto de la mimesis. Los
hermanos Schlegel muestran la historicidad de la nocién de género y
distinguen las formas subjetivas de las formas objetivas. Los géneros
poéticos se convierten en los géneros por excelencia, lo que abre la via a
«la desintegracion» (Canvat, 1999) de las distinciones de géneros.

7 Aristoteles distingue tres niveles de estilo: el familiar, el temperado y el sublime.
8 Hacemos referencia aqui a la novela griega, tal como se presenta en autores como Jenofonte
de Efeso, Didgenes y Luciano (Loicg-Berger, 1980).
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A finales del siglo XIX, debido a la difusion de la prensa y al peso
creciente de las restricciones econdmicas sobre la produccion literaria, se
asiste a la re-organizacion de la jerarquia de los géneros y de los valores
literarios. Se busca la innovacion, la singularidad a fin de no transmitir
los estereotipos tipicos de la «literatura industrial» (Canvat, 1999). Los
ataques mas directos a la teoria de los géneros van a venir sin embargo
de los surrealistas que se esfuerzan, a través de sus hallazgos tedricos y
sus practicas, por acelerar la «desintegracion» de los géneros.

Bajtin, a quien se «descubre» en Francia en 1963, en gran parte
gracias a los trabajos de Todorov (1978) y de Kristeva (1983), se interesa
en el género novela e intenta mostrar especialmente la multiplicidad de
aspectos de este género, los principios fundamentales de la estructuracion
del héroe de la novela, los préstamos, las transgresiones:

La novela parodia los otros géneros (justamente en tanto que géneros);

pone en evidencia sus formas y sus lenguajes convencionales, elimina

unos, integra otros en su propia estructura y los reinterpreta, dandoles
otra resonancia. Los historiadores de la literatura se inclinan a veces a no
ver mas que una lucha de corrientes y de escuelas literarias. Por supuesto
que existe una lucha, pero es un epifendmeno historico minimo. Hace
falta distinguir, mas alla de esto, un conflicto de géneros mas profundo,

mas histdrico, un devenir y un crecimiento de la osamenta de los géneros
literarios (Bajtin, (1978) p.443)

Lasnociones de «dialogismo», de «polifonia» y de «intertextualidad»,
desarrollados por el tedrico ruso', permiten la rehabilitacion de la nocion
de género en el mundo literario. Nocion que, después de todo, permanece
ineludible: ;como pretender la transgresion de las normas negando su
existencia? La oposicion, la diferenciacion suponen una normalidad,
una similaridad. Ahora bien, la preocupacion de deconstruccion de los
postmodernos contribuye a la nocidon de género aportandole una cierta
distancia critica.

La historia de la nocién y la renovacion constante de los géneros,
ligada a la renovacion misma de las practicas sociales, impiden el
establecimiento a priori de tipologias. Los géneros textuales se aprehenden
en movimientos de ruptura y continuidad. La dindmica inherente a la

9 En 1963 fue reeditada su obra sobre Dostoievski, aparecida inicialmente en 1929.
10 Mijail Bajtin ha retomado y transformado los temas desarrollados por Voloshinov. Para
un analisis fino, ver Bota & Bronckart (2007).
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nocion de género ha sido puesta en evidencia por el tedrico ruso Bajtin
(1934/1978; 1984), cuyo modelo presentamos a continuacion.

El aporte de Bajtin

Bajtin quiso desarrollar las bases de una nueva lingiiistica, una
translingiiistica cuyo objeto no fuera mas el enunciado, sino la
enunciacion y la interaccion verbal (Todorov, 1984). Para é€l, los
enunciados -materializacion de la utilizacion de la lengua- emanan de
representaciones de un dominio de la actividad humana, provienen de
la fusiéon de un contenido tematico, de un estilo y de una construccion
composicional. Cada esfera de utilizacion de la lengua elabora tipos
relativamente estables de enunciados, estos tipos estables constituyen los
géneros del discurso. El género funciona como una norma que interviene
en la estructuracidon de los enunciados, como lo hacen las formas del
lenguaje. Bajtin (1984) sefala el caracter movilizador de estos géneros:
La riqueza y la variedad de los géneros del discurso son infinitos, pues
la variedad virtual de la actividad humana es inagotable y cada esfera de
esta actividad comporta un repertorio de los géneros del discurso que se

diferencia y amplia a medida que se desarrolla y se complejiza la esfera
en cuestion (Bajtin, 1984: 265)

Esta variedad, esta riqueza se ligan a la dindmica que existe entre
los géneros primarios y los géneros secundarios. Bajtin distingue los
géneros primarios —aquellos de los intercambios verbales cotidianos-y
los géneros secundarios, provenientes del discurso literario, cientifico o
ideoldgico, nacidos de los intercambios culturales mas complejos y mas
elaborados. Los géneros secundarios absorben y transforman los géneros
primarios, pero dejan de tener una relacion inmediata con lo que existe
realmente y con los demas enunciados (Bajtin, 1984):

La interrelacion entre los géneros primarios y secundarios por una parte,

el proceso histdrico de formacion de géneros por otra, es lo que ilumina

la naturaleza del enunciado (y particularmente, el problema dificil de la

correlacion entre lengua, ideologias y visiones del mundo) (Bajtin, 1984:
267-268).

[lustremos la interrelacion entre géneros secundarios y géneros
primarios con el ejemplo de la receta de cocina. La receta ensefiada
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por una madre a su hija, en la cocina familiar, no es la de la animadora
de un programa de cocina. De la misma manera si, en los dos casos,
se puede ver una relacion inmediata con lo real existente, el nivel de
espontaneidad y la cotidianidad de los intercambios entre la madre
y la hija pertenecen a lo que Bajtin llama los géneros primarios.
El «programa de cocina» es, por razones histdricas, comerciales y
artisticas, en gran parte prevista y pensada, por lo tanto mediatizada.
Aun cuando este tipo de emision se inspira en practicas cotidianas,
su enunciador se dirige a un publico anénimo. La receta del libro
de cocina pertenece igualmente a los géneros secundarios: al estar
escrita, no tiene una relacion inmediata con lo real y, en el plano
de la forma y la estructuracién, presenta las informaciones de una
forma mas condensada y respetando una sucesion. Los géneros, una
vez mediatizados, forman entidades intermediarias que estabilizan
los elementos formales y los rituales de las practicas (De Pietro &
Dolz, 1997). Por ejemplo, la escolarizacion de los géneros conlleva
transformaciones. Veremos mas adelante que estas transformaciones
se hacen de manera consciente e inconsciente por los participantes de
la ensefianza.

Bajtin instaura la nocion de dialogismo de los intercambios lingiiisticos,
que se basa en que todo enunciado se aprehende en su tension, su
orientacidn hacia otro. Esta posicion presupone que el objeto del
enunciado o del discurso se funda sobre representaciones supuestas
compartidas que permiten un ajuste de los sistemas de localizacion del
locutor y del destinatario (Canvat, 1999). Los géneros son herramientas
que instituyen la posibilidad de comunicacion (Schneuwly, 1994).

El género como herramienta de ensefianza-aprendizaje

El término herramienta puede referir al medio cultural elaborado por
el hombre para transformar la naturaleza. Marx (1867/1969) considera,
ademas, que uno de los trazos caracteristicos de lo humano es de
ser un «animal fabricante de herramientas» (Marx, 1968 : 182). Estas
herramientas fabricadas por el hombre se califican como «culturales»
porque se inspiran en practicas del hombre y se transmiten de una
generacidn a la otra. Su transmision estd en gran parte asegurada
por la educacion. Las herramientas técnicas permiten a los hombres
controlar la naturaleza exterior, pero para controlar los comportamientos

506 Universidad del Valle



El género textual, una herramienta diddctica para desarrollar el lenguaje oral y escrito de Joaquin Dolz y Roxane Gagnon

humanos, tanto los ajenos como los propios, los humanos han creado
herramientas especificas que Vygotski (1930/1985) designa como simbolos
o herramientas psicoldgicas.

Es posible, en consecuencia, trasladar el concepto de herramienta
a la realidad psiquica humana, guiada por la idea general de que
la transformacion y el dominio de los procesos psiquicos necesitan
herramientas mentales. De acuerdo con las teorias de Vygotski,
concebimos el desarrollo humano como una adaptacion artificial,
mediatizada por herramientas fisicas, que transforman fundamentalmente
las capacidades psiquicas, previamente existentes bajo una forma externa
en los productos de la sociedad humana, como un estado de cosas pre-
existentes antes de ser revestido de significaciones (Dolz et al., 2000). Las
herramientas mentales del alumno constituyen un bagaje de técnicas,
de saber-hacer y de conocimientos acumulados a lo largo de los siglos
y transmitidos al nifio por su entorno (Alcorta, 2001):

El desarrollo no podria reducirse a un movimiento de complejizacion de
las estructuras iniciales. Reside, por el contrario, en el proceso siempre
original por el cual este ser de la naturaleza que es el nifio pequefio se
apropia en el seno de las situaciones comunicativas de las herramientas
culturales mas elaboradas de su tiempo y se encuentra transformado por
la apropiacion misma (Brossard, 2001).

El desarrollo consiste en la apropiacion de herramientas
inicialmente externas en sus usos, en una (re) construccion progresiva
de este capital cultural (Schneuwly, 1994 ; Dolz et al., 2000; Wirthner,
2006). La articulacion entre las herramientas y el desarrollo se hace por
las mediaciones educativas (Dolz et al., 2000). Asi, por herramienta
didactica entendemos, siguiendo a Plane y a Schneuwly (2000), todo
artefacto introducido en la clase de francés que sirve a las nociones de
ensenanza aprendizaje y a las capacidades puestas al servicio de una
ensefanza o un aprendizaje en particular.

Mediadores esenciales de la actividad humana, asociados a las
esferas de las actividades especificas, los géneros se consideran como
herramientas para actuar en situaciones lingiiisticas: sus potencialidades
de desarrollo se actualizan y se apropian en el uso. Ademas, a causa
de su cardcter de matriz y de productor de actividades y de accion, es
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posible considerarlas como mega-herramientas (Dolz, Moro, Pollo, 2000).
Las herramientas culturales son también herramientas didacticas ; al
mismo tiempo herramientas de ensefianza y herramientas de aprendizaje.
Como herramienta de ensefianza, el género fija significaciones sociales
complejas que conciernen a las actividades de aprendizaje lingiiisticas.

Orienta la realizacion de la accion lingtiistica, tanto desde el punto
de vista de los contenidos, que se transmiten y se expresan a través
de €él, como desde el punto de vista de la estructura comunicativa y
de las configuraciones de unidades lingiiisticas a las cuales da lugar
(su textualizacion). El género arroja también nueva luz sobre el objeto
ensefiado, conduce al docente a modificar su manera de representarse la
produccion textual y su ensefianza-aprendizaje (Wirthner, 2006). Cuando
se transforma en herramienta de aprendizaje, permite al alumno que lo
practica tener acceso a algunas de sus significaciones y, si las interioriza,
acrecentar sus capacidades linguisticas. En la actualidad, las relaciones
entre el género como herramienta de enseflanza-aprendizaje, transferible
a otras disciplinas, y el género como objeto de ensefianza- aprendizaje,
son parte de la matriz disciplinar del francés, aunque atin falta determinar
las relaciones entre el género como herramienta y las demas herramientas
de ensenanza del francés (Dolz, Schneuwly, Thevenaz-Christen, 2007).

II. ENSENAR Y APRENDER POR MEDIO DE LOS GENEROS

Desde el punto de vista diddctico, el texto se considera, desde hace
tiempo, como la unidad de base de la ensefianza de la produccion oral
y escrita, pero también de la lectura y de la recepcion oral. Esta opcion
se explica, en principio, por razones asociadas a las situaciones de
comunicacion. Los textos corresponden a situaciones de interaccion
social, se inscriben en un horizonte social y se adaptan a un auditorio
particular. La comunicacion no se produce por medio de frases o de
palabras aisladas, sino por el sesgo de los textos orales y escritos. No
es suficiente hacer frases correctas para contar un cuento o escribir una
novela. En una perspectiva interaccionista y sociodiscursiva, parece
importante insistir en las situaciones de interaccion social que determinan
las actividades lingtiisticas de los aprendices y sobre el hecho de que
toda la actividad lingtiistica moviliza los signos que se materializan en
textos.
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El texto se presenta como la unidad de base de la ensefanza, en
lo que es a la vez unidad funcional de la comunicacion y una unidad
comprobable de la actividad lingtiistica. Pero esta centracién sobre el
texto no esta desprovista de problemas. El primer problema atafie a la
gran variedad de actividades lingtiisticas. El funcionamiento de la lengua
se caracteriza por la enorme diversidad de practicas textuales que varian
en funcion de los objetivos por alcanzar, las situaciones y las convenciones
sociales. Para la ensefianza, hay que encontrar estrategias que permitan
abordar esta diversidad. La segunda dificultad para la ensefianza se
refiere a la clasificacion de los textos puesto que, como hemos visto,
son dindmicos, evolucionan en el tiempo y es imposible clasificarlos de
manera estable. Hemos debido ademads proceder a un reagrupamiento
de los géneros textuales en funcién de criterios didacticos. Se crearon
cinco categorias: narrar, relatar, transmitir saberes, argumentar y regular
los comportamientos. A estos cinco tipos es necesario agregarle otro,
transversal: poner en juego el lenguaje para crear textos poéticos.

La ensefnanza de la lengua a través de los géneros

La nocion de género aparece como central para la construccion de las
capacidades verbales de los alumnos. Con este propdsito, defendemos
la tesis de que «es a través de los géneros que las practicas de lenguaje se
encarnan en las actividades de los alumnos» (Schneuwly & Dolz, 1997:
29). Evocaremos aqui rapidamente las principales ventajas que presenta
una ensefanza a través de los géneros.

En primer lugar, ante la diversidad y la heterogeneidad de los textos,
el trabajo de reagrupamiento facilita el despliegue de los contenidos
de ensefianza. Como hace énfasis en las caracteristicas comunes de los
géneros reagrupados en este tipo, permite la economia de trabajo de
ciertos componentes en el curso de la ensefianza. Por ejemplo, el trabajo
sobre las caracteristicas comunes de los textos narrativos ayudara a poner
en evidencia las particularidades de un género como el cuento de enigma.
En el momento de abordar este género, puede esperarse que se efecttien
ciertas transferencias en relacion con los géneros narrativos de ficcion
abordados anteriormente en la escuela. Asi, el trabajo sobre la diversidad
supone la adopcion de una perspectiva diferencial y comparativa, centrada
en los aprendizajes especificos y contrastados por cada género.
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La segunda ventaja se relaciona con las posibilidades de considerar
practicas sociales de referencia. El analisis del uso de los géneros
constituye un referente para evaluar su pertinencia, la adaptacion y la
eficacia comunicativa de los textos. El docente necesita considerar el
contexto social de produccion y de recepcion de los textos. Por ejemplo,
la recoleccion de un corpus de debates parece indispensable para conocer
las caracteristicas especificas de este género, pero también para anticipar
el tratamiento didactico con miras a la adaptacion a las capacidades de
los alumnos (Dolz & Schneuwly, 1998).

Latercera ventaja remite a aspectos asociados con las representaciones
«genéricas» colectivas vehiculadas por el uso del género. A partir del
momento en que se habla, por ejemplo, del informe de un accidente, nos
representamos casi inmediatamente la situacion en la que este texto se
produce y sus caracteristicas materiales y lingiiisticas. Los géneros son
nombrados, identificados y categorizados por los usos. Trabajar a partir
de representaciones sociales facilita el «sentido» de los aprendizajes. La
representacion del género fija el horizonte de expectativa para el productor
y el receptor. El género orienta no solamente las actividades y las
estrategias de lectura y de escritura del alumno, sino que permite también
el desarrollo de estrategias de intervencion organizadas en funcion de los
conocimientos previos sobre las estrategias utilizadas por los lectores y
los escritores principiantes. El aprendizaje del lenguaje oral y escrito se
hace por la confrontacion con un universo de textos «previos».

Es una apropiacion de experiencias acumuladas por la sociedad.
La ensefianza escolar se organiza, desde este punto de vista, en una
perspectiva historica y cultural. Se trata de contribuir a la construccion
de referencias culturales, referencias no solo a los textos del patrimonio,
sino también al conjunto de la herencia social inscrita en las redes de
intertexualidad. Un género es igualmente un producto de configuraciones
lingtiisticas cristalizadas, sedimentadas y estabilizadas en el transcurso
del tiempo. Se presenta como un lugar para el aprendizaje integrado de
recursos lingiiisticos; aprender a escribir y a hablar significa movilizar
estos recursos.

El género orienta las dimensiones a ensenar: las restricciones de la
situacion, los planes textuales, las unidades lingiiisticas caracteristicas,
las unidades de sentido, etc. La elaboracion de un modelo didactico
del género (Dolz & Schneuwly, 1998) supone la identificacion de las
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dimensiones ensefiables que pueden generar las actividades y las
secuencias de ensefianza. La definicion de estas dimensiones de manera
precisa facilita las posibilidades de su ensefianza. A partir de que los
objetos de ensefianza se describen y explicitan, la entrada en la ensefianza
se ve facilitada. Este modelo puede ser concebido igualmente como una
suerte de matriz que permite integrar los nuevos textos con los pre-
constructos ya existentes. El trabajo escolar a partir del modelo del género
puede definirse como una dindmica que distingue las restricciones y las
libertades posibles en la produccion de nuevos textos. Los contornos
difusos y labiles del género son susceptibles de promover la creatividad
y la autonomia de los alumnos.

El género permite a los que trabajan en la ensefianza de la lengua
comprender una serie de transformaciones importantes. La primera se
refiere al tratamiento diddctico indispensable que sufren las practicas del
lenguaje en situacion escolar (Schneuwly & Dolz, 1997). Los géneros en la
escuela se transforman y se desbordan. La definicion de las dimensiones
ensenables de los géneros supone una toma de distancia y una ruptura
parcial con las practicas de referencia para constituir un medio que facilita
su apropiacion. La segunda atafie a la ingenieria didactica, el género es
una herramienta en la construccion de las secuencias diddacticas. Los
conocimientos sobre el género permiten la evaluacion de las capacidades
iniciales del alumno, la opcién de talleres de trabajo, de actividades
escolares y de apoyos asi como la organizacion del conjunto de los
moddulos y de las actividades en una secuencia didactica (Dolz, Noverraz
& Schneuwly, 2000).

Las herramientas para ensefiar los géneros: modelos y secuencias
didacticas

Se han elaborado y conceptualizado dos herramientas fundamentales
para organizar la ensefianza de la produccion textual por géneros. La
primera es la del modelo didactico de los géneros (De Pietro & Dolz,
1997; Dolz & Schneuwly, 1998; De Pietro & Schneuwly, 2003) y se refiere
a la formalizacion de los componentes ensefiables de los géneros orales
y escritos para la ensefianza. El segundo es el de la secuencia didactica
(Dolz, Noverraz & Schneuwly, 2000) y concierne a la construccion de los
pasos de la ensefianza.
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Un modelo diddctico designa la descripcion provisoria de las
principales caracteristicas de un género textual en vista de su ensefanza.
El modelo didactico de género es una elaboracién en ingenieria didactica
que explicita las dimensiones siguientes:

- los saberes de referencia que se necesita movilizar para trabajar
los géneros.

- La descripcidon de los diferentes componentes textuales
especificos.

- Las capacidades de lenguaje del alumno.

Los modelos didacticos de géneros buscan orientar las practicas de
ensefanza y, con este fin, la descripcion de las caracteristicas del género
debe siempre presentar un caracter operacional. Un modelo diddctico se
elabora apoyandose en los datos que provienen de los saberes teoricos,
del analisis de los comportamientos de expertos y del andlisis de los
comportamientos de los maestros. Se elaboran de manera interactiva en
funcién de pruebas sucesivas, pero siempre en funcion de tres criterios
de validez didActica:

- Nncriterio de legitimidad, que supone recursos y saberes validos,
sea en razon de su estatus académico, sea por el hecho de que
son considerados como legitimos por expertos en el dominio en
cuestion.

- Un criterio de pertinencia, que mide la adecuacion de los recursos
y de los saberes elegidos en funcién de las finalidades y de los
objetivos escolares.

- Un criterio de solidaridad, que asegura la coherencia del conjunto
de recursos convocados. Desde este punto de vista, los saberes del
modelo didactico se presentan como un todo y cobran un sentido
nuevo en el marco de la ensefianza—aprendizaje.

Como ejemplo, el esquema siguiente sintetiza, sin precisar las
dimensiones lingiiisticas, las principales categorias de componentes del
modelo didactico del género textual.
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Situacion de Comunicacion

Contenidos Tematicos

Organizacién/

Plan de texto

Medios paralingiiisticos

TEXTUALIZACION :
Movilizacién de los recursos

de la lengua. Empleo de
unidades lingiiisticas

Figura 1. Modelo didactico del género, las dimensiones ensefiables

El modelo diddctico del género presenta idealmente el conjunto de los
recursos que podrian ser transformados en contenidos potenciales de
ensefianza y movilizados en las actividades escolares. Permite muchas
realizaciones, que hacen posible considerarlo como la base de datos de
un proceso generativo que posibilita la construccion de todo un conjunto
de secuencias did4cticas.

La secuencia diddctica se define como un dispositivo didactico creado
para la ensefianza de un género textual. La figura 2 presenta la estructura
de base de una secuencia didactica.
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Secuencia did4ctica

Puesta en situacién [ Produccién inicial ’ ‘ ‘ ‘ Produccién final

Figura 2. La secuencia didactica

En el marco de un proyecto de comunicacion que integra las
diferentes dimensiones del trabajo sobre un género textual, la secuencia
didactica se organiza en cuatro etapas: la puesta en situacion, la
produccion inicial, los talleres y la produccion final.

El proyecto se presenta en el momento de la puesta en situacion.
Luego, los alumnos realizan una primera produccion textual en el cuadro
del proyecto. Esta primera produccion permite al docente la observacion
y la evaluacion de las capacidades iniciales de los alumnos de manera
tal que pueda identificar las principales dificultades que encuentran en
la produccion de un género.

Una serie de talleres compuestos por diversas actividades escolares
y por ejercicios constituye la tercera etapa. Cada taller estd destinado
a mejorar uno de los componentes del texto que se redactara o a la
resolucion de un problema de escritura observado en las producciones
iniciales de los alumnos. Los talleres apuntan a subsanar las dificultades
aparecidas durante la primera produccion y atafien a los cuatro niveles
de la actividad lingiiistica: el contexto de produccion, los contenidos,
la organizacion del texto y las unidades lingiiisticas que aseguran la
conexion y la cohesidn del texto. Los talleres son ademas concebidos
como modulos que pueden adaptarse a diversos contextos escolares y
a grupos de alumnos heterogéneos.

La cuarta y ultima etapa prevé la realizacion de una produccion
final en la que los alumnos ponen en practica los saberes y el saber
hacer aprendido y ejercitado en los talleres. La produccion final es, por
excelencia, el espacio de integracion de los aprendizajes. Para posibilitar
la evaluacion de la produccion final, se presentan apoyos bajo la forma
de grillas.
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El dispositivo secuencia didactica se presenta no solamente como
una herramienta de trabajo escolar al servicio de la produccion oral y
escrita, sino también como una herramienta que permite una mejor
comprension de los obstaculos en la oralidad y en la escritura, de modo
que favorece un control consciente de los procesos implicados en la
produccion oral o en la redaccion de un texto.

I1I. DE LA IMPROVISACION TEATRAL AL SAINETE, PASANDO POR
EL ESQUEMA

Esta tltima parte se propone presentar un ejemplo de la explotacion de
los géneros en la ensefanza-aprendizaje de la produccion textual. El
ejemplo elegido, sin embargo, es intencionalmente atipico, puesto que
apela a un género dificilmente delimitable, la improvisacion teatral.
Intentaremos aprehenderlo aqui como un género de actividad oral que
implica una diversidad de los géneros textuales. Texto oral improvisado
que pertenece quizds mas a los géneros primarios que a los secundarios,
la improvisacion teatral se revela como una herramienta acertada para
el aprendizaje de la escritura dramaturgica, en tanto que proporciona
al alumno las formas de escritura intermediarias necesarias para la
produccion de un género textual escrito: el sainete.

La improvisacion teatral: ;un género textual oral?

La improvisacion, entendida como modo de expresion dramatico
ejercido espontaneamente delante del ptblico, existiria desde siempre.
Nos ha tocado a todos, en algtin momento de nuestra vida, aprovechar
voluntariamente de la risa que se provocd en los otros para ir un poco
mas alla. Quién no hizo alguna vez un poco de comedia, para aligerar su
existencia o la de otro, para aumentar su poder de persuasion o conseguir
sus objetivos. Nos falta precisar qué es lo que entendemos por “modo
de expresion dramatica ejercida espontaneamente delante del publico”:
es necesario, entre otras cosas, posponer el adjetivo “voluntario” a
“publico”, pero sobre todo nos hace falta comprender lo que hace la
especificidad de la improvisacion teatral con relacion al teatro, género
al cual esta estrechamente asociado. Intentemos volver a trazar las
transformaciones de esta forma teatral.
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Las inspiraciones mas antiguas de la improvisacion teatral son las
“fabulas atellanas”, un género teatral latino del siglo II, inspirado en la Nueva
Comedia griega, comedia de costumbres de intriga simple que reserva un
lugar importante a la expresion de los sentimientos. Las “fabulas atellanas”
retoman los trajes y las mascaras de la Comedia Nueva griega y las caricaturas:
cuatro personajes con mascaras improvisan sobre la base de un esquema.
Estas farsas latinas, inicio de la comedia italiana, inspiraran los personajes de
Pantaledn, de Polichinela y del doctor de la Comedia del Arte.

Compafiias de amateurs cultos, que se convirtieron después en
profesionales, los comediantes italianos hacian en el siglo XVI un pequefio
teatro en parte improvisado en los pequenos patios italianos. Reuniendo
en un solo espectaculo los personajes populares con mascaras de varias
regiones de Italia, los actores de la Comedia del Arte unian perfectamente
las bufonadas con lo romanesco, las tradiciones populares con la cultura
antigua (Attinger, 1950). Ellos improvisaban sobre la base de un esquema.
Su actuacion, una suerte de “lenguaje enérgico de la escena [que] se
basa en la deformacion consciente e inteligente del cuerpo” (Taviani &
Schino, 1984: 47), es lo que asegurara la perennidad de esta forma teatral.
En sus ultimos tiempos, la comedia italiana cuenta con una decena de
personajes y su repertorio va de la gran farsa a la tragicomedia. Sus
primeras influencias han sido aquellas de los actores sobre los autores.
Los bromistas de la primera mitad del siglo XVII se han inspirado en ellos,
Moliere la hara entrar en la literatura. “Es sin dudas el primer escritor
francés en haberla comprendido desde la base, esto es, a partir del juego;
en Moliere, el actor ha informado al autor” (Attinger, 1950: 9). Asi, tanto
para los actores italianos como para Moliere, la improvisacion pertenece
ala accion y al arte indisociable del actor (Tournier, 2003).

La improvisacion teatral desaparece con la declinacién de la
Comedia del Arte. Su resurgimiento, siglos mas tarde, se asocia a la figura
de Constantin Stanislavski. El director ruso la utiliza como fundamento
del aprendizaje del oficio de comediante: la improvisacidon permite al
comediante revivir sentimientos experimentados. Esta version corta
con la de LeCoq (1987). Para el pedagogo del teatro, la improvisacion
es lo que conduce a la comedia a re-encontrar la pagina en blanco, a
despojarse de su saber y de sus representaciones para poder volverse
disponible a todo lo que podrd atravesar el cuerpo y expresarse a través
de él. Las ideas de los dos maestros se re-encuentran en lo que hace al
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empleo de la improvisacion como motor de la creacion. Directores como
Meyerhold, Gordon Craig, Jacques Copeau, Charles Dullin se interesan
en la comedia improvisada (Tournier, 2003). La visiéon de Stanislavski
de la formacion del actor serd retomada en los Estados Unidos con la
creacion del célebre Actors Studio por Elia Kazan en 1947. A partir del
siglo XX, en todo el mundo, la improvisacién se convierte en una forma
de exploracion teatral ineludible.

En el presente, la improvisacion teatral se ha extendido a casi
todo el mundo. Se utiliza cada vez mds en diversos medios y contextos
profesionales y se realiza en una multitud de lugares. Su éxito se explica
tacilmente: la practica de la improvisacion contribuye, entre otras cosas,
areaccionar, desarrollando por ejemplo el sentido de la réplica, a tomar
su lugar, a estar presente y disponible, a entrar en relacion con el otro
y con el espacio, a expresarse con el cuerpo, a adaptarse a la situacion
de comunicacidn, a aceptarse y a aceptar al otro, a descentrarse, a
comprometerse y comprometer al otro. En tanto representacion teatral,
toma la forma de un partido en el que, segtin las directivas de un arbitro,
los rivales crean situaciones en simultaneo bajo el ojo atento de un ptiblico
que quizas expresa su apreciacion, con aplausos o por un voto. En tanto
técnica de comunicacion, es un recurso extra para aquellas personas que
deben trabajar con un publico. En la escuela, ya sea en el ambito escolar
o en el extra-escolar, es un ejercicio necesario para el aprendizaje del
juego dramatico. Hace posible que los alumnos realicen un “analisis de
larealidad a partir de un discurso dado en un lenguaje artistico original”,
es un “modo de interrogacion y de verificacion de la comunicabilidad
del discurso”, es también un “comportamiento liudicamente elaborado
en el interior de una situacion” (Ryngaert, 1996: 8-9). Se vale del poder
de atraccion del juego, que tiene como caracteristica fundamental fundar
un ida y vuelta entre la consciencia de las reglas de juego y el olvido de
estas reglas en un proceso simultdneo (Ryngaert, 1996). La improvisacion
teatral habilita los ensayos, las reanudaciones y las revisiones. La
improvisacion hace posible las idas y vueltas propias de la escritura.

(Se puede por lo tanto hablar de género? Si se retoman las tres
dimensiones esenciales del género, a saber, contenidos que pueden
transmitirse, una estructura comunicativa particular de los textos
y configuraciones especificas de las unidades lingiiisticas, jpuede
caracterizarse la improvisacion teatral?
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Espacio de todas las posibilidades, la improvisacion se acttia a
la manera de una pelicula de cine mudo, de una comedia musical, de
un peplo', de una pelicula policial, de una novela de Julio Verne, de
una pieza de Ionesco, de una pelicula de Fellini y de todo aquello que
pertenece a los participantes implicados. La multiplicidad de contenidos
es, por lo tanto, una de sus especificidades: existen reglas y convenciones
de juego, pero existe también su olvido. Se acttia de manera individual
o con muchos actores, con o sin directivas como punto de partida; su
estructura comunicativa es monologica o dialdgica y se planifica a veces
previamente, pero siempre en simultaneo. Esta estructura se modula
en funcion de los actores, en funcion del estilo impuesto, si es uno y
en funcion de los tiempos concedidos y de las reacciones del publico.
Esta variedad, este reservorio de posibilidades se aplica también a la
textualizacion. La improvisacion se distingue pues del teatro por esta
creacion simultanea que permite una escritura que integra directamente
las reacciones del publico, pero no podria presentarse segtin formas
estabilizadas. Se trata de un género de actividad oral que implica una
diversidad de géneros textuales. Para nosotros, es un género multigénero
y es este caracter evolutivo lo que queremos aprovechar para la
ensenanza—aprendizaje de la produccion escrita.

De un género primario a un género secundario; la escritura y la oralidad
intermediaria como herramientas en una secuencia de ensefianza sobre
la produccion escrita de un sainete

Con laidea de responder a la necesidad de organizar dialogos multiples
entre los alumnos en torno a la escritura (Seweryn & Bucheton,
1999), creemos que la produccion escrita de un sainete es una opcion
pertinente, pues permite poner a disposicion de los alumnos géneros
orales y escritos intermediarios: la improvisacion y el esquema. Estas
herramientas, por una parte, ponen en practica el dialogismo presente
en todo texto, es decir, el hacerse cargo de las diferentes voces en el
discurso y su jerarquizacion. Por otra parte, permiten ver la manera en
que se reorganizan las competencias internas, aquello que Alcorta (2001),
cuando habla del borrador, llama “la construccion de la arquitectura
mental del escritor” (Alcorta, 2001: 31). Son herramientas que estructuran

11 Género cinematografico que tiene como tema un episodio de la Antigiiedad (nota de la
traductora).
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el proceso de escribir. A través de casos frecuentes, el aprendiz de
escritor mueve progresivamente sus posturas de escritura. Los géneros
escritos y orales intermediarios se conciben pues como herramientas de
construccion de texto, medios para gestionar la produccion.

De forma concreta, el maestro que quiere hacer aprender la escritura
dramatica a sus alumnos puede proceder, como lo hacen diferentes
colectivos artisticos, haciéndoles improvisar en pequefios grupos sobre
la base de un tema. Después de sus producciones iniciales, los grupos
anotan las ideas que les parecen interesantes para un eventual sainete.
De esta forma, se crean los primeros intercambios ficticios, y aun cuando
muchos elementos no seran retomados, las ideas han germinado. A
continuacion, a partir de estas improvisaciones; los alumnos estan
en mejores condiciones de ponerse de acuerdo sobre el esquema del
sainete. El docente puede elegir la cantidad de veces que quiera para
intervenir en estas improvisaciones, frente a un grupo indisciplinado
o poco productivo, debera quizas controlarse el juego, pero con ciertos
alumnos el rol del docente sera guiar, ayudarlos a avanzar. La etapa
siguiente consiste en la redaccion de un esquema para los alumnos, es
decir, el esqueleto del sainete, sus grandes lineas. Para el docente, se trata
de hacer trabajar al alumno sobre la construccion de la intriga, esto es,
en la seleccion y la disposicion de los eventos de manera tal que formen
un todo, una historia, una acciéon completa:

Seguir una historia es avanzar en medio de contingencias y de peripecias
con la conduccidn de una expectativa que se realiza en la conclusion (...)
Otorga a la historia un “punto final”, que, a su vez, propociona un punto
de vista en el que la historia puede percibirse como formando un todo
(Ricceur, 1983: 103).

A partir de las notas que habran tomado en las primeras
improvisaciones, a partir también de los intercambios que tendran
en el equipo, cada grupo debe redactar el esquema del sainete. Las
improvisaciones mas especificas se pueden hacer para desbloquear
ciertos “nodos” en el desarrollo de la trama.

Una vez redactado el esquema, puede ser interesante trabajar
la textualizacion examinando las transformaciones necesarias de los
didlogos, de manera que se pase de una produccion oral espontdnea a una
escritura oralizada. Aqui, la utilizacion de las transcripciones de pasajes
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de improvisacion resulta muy pertinente. La comprension y la redaccion
de las indicaciones escénicas, las didascalias internas (integradas a
los didlogos, caracterizan la situacion de enunciacion) y externas (las
indicaciones dadas al margen del didlogo) podrian ser objeto de un
modulo de trabajo. Asi también, la lectura de un sainete a lo largo de
toda la secuencia de ensefianza puede favorecer el reconocimiento de la
estructura del género, que, como dijimos, es extremadamente variable.

La etapa final es el momento de la redaccion del sainete. Las
diferentes etapas intermedias deberian normalmente permitir que,
reagrupados, los equipos puedan poner en palabras las réplicas del
teatro, que se organizan en los didlogos y que en conjunto forman una
entidad coherente, fruto de una creacién colectiva.

Puestaen
situacion :

Taller:

Presentacion de un Produccion Inicial : Taller:

proyecto : Improvisa-ciones

teatrales con temas

la redaccion de un impuestos

sainete.

Presentacion del

género Toma de notas en
funcion del esquema

Taller:
las

didas-
calias

Produccion final : la
redaccion de un
sainete

Del didlogo
oral al didlogo
dramético

Los
esquemas
del sainete

Improvisacion a
Re-escrituras partir de un sainete

Figura 3: Esquematizacion de una secuencia didactica para trabajar el sainete

CONCLUSION

La presentacion de los géneros textuales como unidad para la ensefianza-
aprendizaje de la produccion oral y escrita nos permite ahora responder
a las preguntas planteadas por Halté (2005): ;la oralidad puede
convertirse en un objeto de ensefianza? Esta contribucion fue una
oportunidad para nosotros de confirmar el interés en la didactica a
través de los géneros y mostrar sus principales aportes a la ensefianza
y al aprendizaje de la oralidad y la escritura. Varios argumentos
han apoyado nuestro punto de vista. Podemos retomar aqui los
principales. En primer lugar, el género constituye una unidad de
trabajo que da sentido a la actividad de ensefianza y aprendizaje, ya
que proporciona un horizonte de expectativas para los estudiantes.
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En segundo lugar, el género puede articular las practicas sociales
de referencia -en nuestro ejemplo, las de los artistas teatrales- y los
objetos escolares.

Esta transformacion de un género social a un género escolar
requiere una delimitacion de las dimensiones ensefiables del
género. Su anadlisis previo clarifica los objetos de la ensefianza.
En este contexto, la escuela es considerada un auténtico lugar de
comunicacidn; las situaciones escolares son oportunidades para
la recepcion y la produccion de textos (Dolz & Schneuwly, 1997).
La escuela transforma los géneros. En didactica, tener en cuenta la
intertextualidad es importante porque ayuda a poner al estudiante
en situacion de didlogo con los textos precedentes. Es a través de
las representaciones ya existentes de los textos que se apropia y se
integra el dialogismo en sus propias producciones. Los trabajos de
nuestro equipo muestran que este «objeto verbal mal identificado»
(Halté, 2005:12) puede convertirse en un objeto relativamente preciso
en el contexto de una didactica de los géneros formales orales, que
integran muy precisamente objetivos sobre diferentes dimensiones
multimodales de la oralidad (recursos del lenguaje, tono, entonacion,
velocidad, ritmo, relacioén con el cuerpo, postura, etc.).

Esta perspectiva no esta en contradiccion con otros abordajes
posibles, didacticos (para una sintesis, ver Nonnon, 1999; Garcia-Debanc
& Plane, 2004; Delcambre & Garcia-Debanc, 2001/2002) y pedagdgicos
(liberacion y gestion de la palabra en clase, hablar para aprender, oralidad
espontanea, etc.). Lo que nos parece importante sefialar es que la oralidad,
gracias a las nuevas propuestas didacticas sobre los géneros, no es mas
un objeto que se ensefia de manera incidental, sino que dispone ahora de
una serie de herramientas concretas de ensefianza con impactos positivos
sobre los aprendizajes.

(Cuadles son las posibilidades de articulacion de la oralidad y
la escritura? Centrdndonos en la improvisacion teatral, que es un
tipo de actividad lingiiistica producto de practicas teatrales de
referencia, hemos querido mostrar su potencial como herramienta de
ensefianza. Género multigénero, tiene las caracteristicas generales de
la dramatizacién, pero también se define por propiedades especificas
y Unicas: se crea de manera inmediata delante de una audiencia,
combina una variedad de estilos, es orquestada por un arbitro de
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juego y permite un dialogo particular con el publico. Inspirandonos
en practicas de referencia de algunos colectivos de autores dramaticos,
hemos mostrado cémo, en un proceso de ida y vuelta, puede servir
para escribir un esquema y un sainete. Al hacerlo, nos fue posible
aprovechar la dindmica intrinseca a los géneros textuales, a la vez
modelos comunes nacidos de las regularidades en el uso y vehiculos
de la transformacion de situaciones de comunicacion cambiantes.
Al pasar de un género oral atipico, género primario, para ir hacia
un género secundario escrito —el sainete- hemos querido probar
el planteamiento de Schneuwly (1994) de que la aparicion de los
géneros secundarios en el nifio no es el punto de llegada, sino el de
partida de un largo proceso de restructuraciéon que, a largo plazo,
va a producir una revolucion de sus capacidades lingtiisticas. Asi, el
trabajo sobre el sainete permite articular la escritura y la oralidad en
el contexto del juego dramatico. Aqui nuestra posicion es coincidente
con Halté (2005).

El eslogan evocado por este autor, «la oralidad y la escritura en
un solo y mismo combate» (Halté, 2005: 26), subraya la importancia
que el autor atribuye al desarrollo de las actividades lingiiisticas
orales y escritas. En efecto, pensamos que hemos podido ejemplificar
las potencialidades de una diddctica integrada de la recepcién y de la
produccion oral y escrita. Es verdad, como plantea Halté, que “la oralidad
en francés servird no solamente para el desarrollo de las competencias
orales sino que también serd util para el desarrollo de la escritura” (Halté,
2005: 28). Pero las formas de articulacion y de interaccion entre la oralidad
y la escritura son diversas y mas complejas: si lo oral sirve a lo escrito,
sucede lo mismo a la inversa. El trabajo sobre los géneros permite, por
una parte, un trabajo autéonomo sobre la oralidad y la escritura, y por
otra parte, las diversas formas de textualidad. Asi, hemos mostrado que
el género “poster” podia ser una herramienta al servicio de la exposicion
oral (Dolz, Hanselman & Lev, 2006; Pfeiffer, Demaurex & Dolz, 2007).
Las formas de ida y vuelta entre la oralidad y la escritura son diversas.
Nonnon (2002) mostrd las posibilidades didacticas de los pasajes entre
las anotaciones y la oralizacion. La integracion de lo oral en la ensefianza,
ademas de reforzar la ensefianza de la escritura, hace posible aprovechar
mejor en las practicas, las interacciones al servicio del desarrollo de las
capacidades lingiiisticas de los alumnos.
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(Coémo articular la oralidad —objeto por enseriar— y la oralidad
—herramienta para aprender—? La pregunta es compleja y no sabriamos
ponerle fin al debate. Creemos, sin embargo, que una definicion
demasiado amplia de lo oral impide su delimitacion en tanto que objeto:
si cada vez que el docente o los alumnos abren la boca ellos trabajan
la oralidad, entonces, todo y nada es oral. Algunos han reprochado a
nuestro abordaje por los géneros formales que es un abordaje demasiado
estrecho. Eso supone no tener en cuenta la vision dindmica y abierta de
los géneros. Desde nuestra perspectiva, consideramos que es importante
focalizar la ensefianza del habla formal, sin negar otros abordajes posibles
sobre los géneros orales de la vida cotidiana, especialmente con los
alumnos mas jovenes (descripcion de itinerarios, rituales, juegos de roles).
El interés de la modelizacion didactica sobre los objetos de ensefianza
bien delimitados es sefialar las dimensiones ensefiables y las que plantean
problemas a los estudiantes. Un objeto de ensefianza—aprendizaje bien
delimitado facilita la elaboracion de criterios de evaluacion. Una didactica
integrada de las lenguas pone en evidencia las interacciones entre las
diferentes actividades lingiiisticas por desarrollar: leer, escribir, hablar,
escuchar e interactuar. Cada una de estas actividades constituye una
herramienta para las otras. Los géneros, como los hemos mostrado, son
ala vez objeto de ensefianza y herramienta de aprendizaje para el francés
y para las otras disciplinas escolares.

El debate, iniciado por Halté en el afio 1992, ha hecho avanzar
la ensefianza del francés. Atin queda mucho por hacer, decia en
2005, pero las vias para el desarrollo del lenguaje oral y escrito desde
entonces son prometedoras y deben ser desarrolladas.
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