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la Cultura VIsual mÁs allÁ de los objetos y de 
las mIradas

Hoy cuando se habla de cultura visual se hace, al menos, en tres sentidos: (a) como 
un campo de estudio transdisciplinar que indaga sobre las prácticas de mirar y los efectos 
de la mirada sobre quien mira; (b) como un paraguas bajo del cual se incluyen imágenes, 
objetos y artefactos del pasado y del presente que dan cuenta de cómo vemos y somos 
mirados; y (c) una condición cultural que, especialmente en la época actual está mar-
cada por nuestra relación con las TIC, afecta a cómo nos vemos a nosotros mismos y al 
mundo.

No es por tanto un qué (objetos, imágenes) ni un cómo (método para interpretar lo 
que vemos). Es el espacio de interacción entre lo que vemos y cómo somos vistos por 
aquello que vemos. Por tanto, la cultura visual cuando se refiere a la educación puede 
articularse como un cruce de relatos en rizoma que permiten indagar sobre las maneras 
culturales de mirar y sus efectos sobre cada uno de nosotros. Cuando nos colocamos en 
este espacio de cruce, ya no decimos con Berger que lo que vemos habitualmente nos 
confirma, sino que nos conforma (Sánchez Moreno, 2007: 25). Por eso no nos engañamos 
y pensamos que no vemos lo que queremos ver, sino aquello que nos hacen ver.

En este espacio de cruce se encuentran las ilustraciones y las producciones artísticas 
a las que son llevados los niños y las niñas que acuden a la escuela y a los centros de 
artes. Una propuesta educativa desde la cultura visual puede ayudarles a contextualizar 
los efectos de la mirada y mediante prácticas críticas explorar las maneras mediante las 
que lo que miramos nos conforma, nos hace ser lo que otros quieren que seamos, y poder 
elaborar respuestas no reproductivas al efecto de esas miradas.

Explorar y compartir experiencias, investigaciones y propuestas que contribuyan a 
crear ese espacio de encuentro es una de las finalidades necesarias de este Congreso.

Fernando Hernández 
Presidente del Comité Científico



- 21 -

El Congreso arte, Ilustración y Cultura Visual en educación Infantil y Primaria: 
construcción de identidades pretende reflexionar sobre aspectos teóricos y prácticos 
ligados al uso del arte en general y arte contemporáneo en particular, de la ilustración y 
de la literatura —como espacio que acompaña a la ilustración— en la Educación Infantil 
y Primaria, observando su repercusión en la construcción de la identidad cultural de los 
niños y niñas de la sociedad contemporánea.

Partimos de la idea de que tanto los productos artísticos como las ilustraciones, 
como parte de la cultura visual, actúan como mediadores de representaciones culturales. 
La cultura visual interviene para que el niño o la niña conozca el mundo y sus realidades a 
través de estas representaciones, interviniendo en el desarrollo de su identidad cultural. 
Por ello entiende el arte y sus producciones como una red de significados que hay que 
interpretar, considerando las maneras de dialogar, posicionarnos y responder frente a 
ellas.

Este Congreso trata de generar situaciones en las que profesionales pertenecientes 
al ámbito del arte, de la ilustración, de la literatura y de la educación puedan intercam-
biar opiniones y compartir experiencias, utilizando como hilo conductor la relación entre 
estos ámbitos y la construcción de la identidad del niño y de la niña en educación in-
fantil y primaria. Las Actas que aquí se presentan son el resultado de este enriquecedor                        
encuentro. 

Reyes González Vida y Miguel Ángel Moleón Viana
Dirección del Congreso

I Congreso InternaCIonal arte, IlustraCIón y 
Cultura VIsual en eduCaCIón InfantIl y
PrImarIa: construcción de identidades

¿a quién se dirige este Congreso?

• Maestros/as de educación Infantil y Primaria.

• Especialistas en arte y en el ámbito de educación artística, incluyendo artistas, 
profesores/as (educación infantil/ primaria/ secundaria/ educación universitaria), futuros 
profesores/as y maestros/as, investigadores/as y otras personas con interés por la edu-
cación artística.

• Especialistas en el área de la ilustración y el diseño, incluyendo artistas, diseñado-
res, editores/as y profesionales en el ámbito de la lengua y literatura.

• Especialistas en el análisis del mundo de las imágenes construidas para los niños/
as, incluyendo diseñadores, profesionales vinculados al estudio de la cultura visual y a los 
medios de comunicación, animadores/as socioculturales, agentes educativos en museos 
y servicios culturales.

• Especialistas en el ámbito de la construcción de la identidad cultural del niño y de 
la niña, incluyendo profesionales en el ámbito de la psicología, antropología, etnografía 
y de las ciencias sociales.



Afrontar la enseñanza del arte es una tarea llena de complejidades. Dar a conocer los 
medios, las técnicas, los espacios donde el arte sucede forma parte de la tradición. Es un 
trabajo que se inicia en la escuela y que formará parte de todo el proceso educativo hasta 
llegar a la universidad. 

 Dar continuidad a este proceso y tomar conciencia en toda su extensión de lo que 
supone la práctica del arte es el trabajo de la universidad. Contextualizar en términos 
de cultura cada una de las posibilidades de ser y estar en el arte se convierte en una exi-
gencia necesaria que desborda los límites de lo estrictamente artístico. Es uno de los 
objetivos prioritarios y obliga a mirar la realidad desde disciplinas muy distintas. El arte, 
por lo tanto, puede ser un lugar privilegiado desde el que construir una mirada compro-
metida y crítica hacia la realidad y desde el que es posible plantear preguntas y encontrar 
respuestas.

 
A partir de aquí los educadores y educadoras en las etapas de infantil y primaria 

abordan la enseñanza en un contexto cada vez más complejo. El arte pasa a ser un  ve-
hículo y una herramienta excepcionalmente atractiva a través de la cual aproximar a los 
niños y niñas al mundo de la cultura visual. 

Desde el grupo de investigación Hum-611 Nuevos Materiales para el Arte Contem-
poráneo, proponemos el I Congreso Internacional Arte, Ilustración y Cultura Visual en Edu-
cación Infantil y Primaria: construcción de identidades, un lugar de debate, reflexión y en-
cuentro entre artistas, educadores, diseñadores, editores, investigadores y profesionales 
vinculados al estudio de la cultura visual y a los medios de comunicación, para actualizar 
las propuestas educativas que integran al arte y contribuyen al desarrollo de la identidad 
en las etapas infantil y primaria de enseñanza.  

Pedro Osakar Oláiz
Director de Grupo Hum-611
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arte e IdentIdad

Que el niño comienza sus procesos de aprendizaje y expresión utilizando el lenguaje 
gráfico es suficientemente sabido. Este primer atisbo artístico, considerado en su fun-
damental esencia, como herramienta de expresión y síntesis del universo en el mundo 
infantil, en la construcción de su identidad, nos depara la magnitud básica esencial y ori-
ginaria de la creación. El Arte se constituye en vehículo de identificación del individuo y 
del niño como tal. 

En las sociedades contemporáneas, cuando las identidades colectivas, e incluso indi-
viduales, se muestran fragmentadas y dispersas, el arte sufre de esta misma característi-
ca. Ciertamente los procesos creativos han evolucionado, desde la liberación de la prácti-
ca creativa, en su afán por desarrollar las particularidades del individuo, y en su inevitable 
y permanente interés por la subjetividad, hasta alcanzar aquello que Simón Marchán 
definiera como “el valor de la obsolescencia” 5, por el que el arte acaba sucumbiendo a 
su propia dinámica de exploración -como un viajero perdido en el desierto, sin mapa y 
sin brújula, pero que no pudiese parar de correr y guiado únicamente por los espejismos 
que alguien le fabrica en su mente- constituyéndose en la consecución perversa de la 
vocación artística moderna por la transformación y la creación de universos particulares, 
alternativos y paralelos. Así, la práctica creativa contemporánea acaba dando como fruto 
una suerte de paranoia que, paradójicamente, se constituye en el resultado contrario de 
lo que en origen buscaba al enarbolar al individuo en paradigma del Universo. 

Si en las sociedades pre-modernas la función del arte estribaba, en última instancia, 
en procurar la vía de entroncamiento del individuo con la colectividad y con las cosmovi-
siones asumidas y que justificaban, daban sentido y dimensión a la existencia y al mundo, 
en nuestras sociedades, será la de procurar el descubrimiento, para sí mismo, del  indi-
viduo, la función que priorizará la práctica creativa, para, en una especie de proceso de 
decantación, intentar que estas progresivamente acaben  por identificar unas claves de 
entendimiento que puedan constituirse como universo común.  

El niño, como protagonista fundamental, y aun en proceso de identificación, inicia 
un viaje de aprendizaje a través del arte, en el que situarse en el mundo, en sus hitos 
de comprensión, aunque también con el potencial del misterio y la fantasía. En estas 
últimas intencionalidades tiene su máxima prioridad la práctica creativa: aun mantiene 
el potencial creador de los lugares preciosos en los que apropiarse de las motivaciones 
particulares. 

Las Facultades de Bellas Artes, tal y como consideraba J. L. Brea 6, pueden, por man-
tenerse fuera, aunque no ignorantes, de las tensiones del entramado artístico,  ofrecer 
soluciones integradoras sobre lo esencial, en su interés. En este sentido el Departamento 
de Pintura de la Universidad de Granada, muestra su mayor interés por recorrer y ofrecer 
un marco de reflexión, análisis y debate sobre este trazado necesario: la construcción 
de identidades. Una construcción que se antoja necesaria y prioritaria de cara, si no a la 
definición de esta decantación por síntesis sobre cuales son las claves identitarias colec-
tivas, por la participación de tramas complejas  y multidisciplinares  – aunque en lo que 
se refiere al ámbito del Arte sí que deben ofrecer posibilidades de respuesta – sí a la otra 
posibilidad, que es la referida a la identificación del niño, como protagonista creativo, 
consigo mismo y en su situación ante el mundo.

Santiago Vera Cañizares
Director del Departamento de Pintura.

5  MARCHAN FIZ, Simón. Del Arte objetual al Arte de concepto. Akal. Madrid, 1994.

6  BREA, Jose Luis. El desarrollo de la Institución-Arte en la democrácia. En Revista de Occidente. Nº 273. Madrid, 
2004.
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El Congreso “Arte, Ilustración y Cultura Visual en Educación Infantil y Primaria: cons-
trucción de identidades” inicia su andadura con esta primera edición que se celebra en 
Granada durante el mes de noviembre. Por ello, como decano de la Facultad de Bellas 
Artes Alonso Cano, quiero celebrar este feliz alumbramiento a la vez que, desde la orga-
nización del mismo,  respaldar esta iniciativa, así como destacar y reconocer su interés 
y oportunidad.

Nuestra idea de facultad para el futuro se conforma como una institución abierta a 
la colaboración con la sociedad y al servicio de nuestra comunidad universitaria, en tanto 
que aspira a contribuir al progreso cultural y social de nuestro entorno. Consideramos 
nuestra facultad, no solo como un centro docente dedicado a la formación del alumnado 
para un determinado tipo de perfiles profesionales, más tradicionales y normalmente 
vinculados con la creación artística, sino también como un agente activo al servicio del 
desarrollo de la ciencia, de la cultura y de la educación.

Para avanzar en el camino de la excelencia, al igual que las universidades en general, 
nuestra facultad, en particular, apuesta por el desarrollo de una investigación de nivel, 
potenciando las líneas de producción científica que nos son propias y que están más con-
solidadas, pero también, diversificando aquéllas y, a la vez, promocionando otras que, 
aunque menos ampliamente conocidas, también lo son y puedan tener interés para una 
sociedad en cambio. De igual modo, en este contexto, tratamos de propiciar aquellas 
acciones que nos sirvan para tender lazos con el tejido productivo y las instituciones de 
nuestro entorno, pero siempre orientadas al desarrollo del conocimiento y a la promo-
ción de la cultura, y planteadas desde la calidad y la sostenibilidad. 

Este congreso cumple con todas estas exigencias y nos ofrece la oportunidad de 
atender estos planteamientos apuntando a un eje que resulta clave dentro de los objeti-
vos que nos marcamos, puesto que su temática se centra en cuestiones que tienen que 
ver con “la construcción de la identidad” de nuestros niños y niñas, sin olvidar que ellos 
son el futuro de nuestra sociedad. 

Los artistas, los profesionales de la educación artística, los especialistas de la ilustra-
ción y el diseño, los profesionales dedicados al estudio de la cultura visual y los medios de 
comunicación, los especialistas en el análisis del mundo de las imágenes construidas para 
los niños y niñas… que aquí se dan cita, son conscientes de la relación que sus respectivos 
ámbitos de trabajo científico y de producción mantienen con la construcción de la identi-
dad cultural de los futuros adultos de nuestra sociedad.

Es preciso tener en cuenta que, dentro de las Facultades de Bellas Artes, tiene cabi-
da toda esta transversalidad y que, en ellas, también tiene lugar un modelo de trabajo 
que se mueve entre la reflexión y la innovación. De este modo, a partir de los procesos 
experimentales, se ponen en marcha nuevos conocimientos con los que se contribuye a 
la cultura, pero que también sirven para transformar la sensibilidad artística y ampliar el 
lenguaje visual, así como su papel en la sociedad contemporánea. 

Todos los que, ya sea de forma individual o colectiva, desarrollan su investigación 
en torno a este tipo de reflexión: sobre aspectos que relacionan el arte y la producción 
visual -en sus diferentes lenguajes- con la construcción de la identidad de la persona en el 
ámbito educativo, podrán aquí intercambiar opiniones y compartir experiencias, generar 
nuevas líneas de trabajo o futuras redes de colaboración. 

Al tratar estos aspectos, que vinculan la producción artística con el espacio educa-
tivo y su repercusión en la conformación de la personalidad y de la identidad cultural 
de la infancia en la sociedad contemporánea, este encuentro académico y profesional 
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formaCIón artístICa y HerramIentas dIdÁCtICas 
Para el maestro de arte en eduCaCIón PrImarIa: 
ComPetenCIas a adquIrIr Para Valorar el 
aPrendIzaje IndIVIdual

resumen. El instinto creador no cabe en el sistema escolar actual, si relegamos la creatividad exclusivamente 
al área de educación artística. A las pocas horas semanales de clases de arte hay que sumarle la falta de rigor 
de un currículum basado en actividades artísticas copiadas del mundo adulto y escaso de orientaciones di-
dácticas, y un profesorado poco formado en expresión artística y libertad creativa. Es con la práctica como se 
consigue un dominio del lenguaje visual que consumimos aparentemente sin dificultad ni preparación previa. 
Se trata de averiguar cómo establecer, según un punto de vista didácticamente adecuado, la articulación 
entre un aprendizaje escolar con su valorización en la expresión individual.
Palabras clave: currículo, cultura escolar, pensamiento creador, transversalidad, artes visuales.

abstract. The creative instinct is out of the scholar system when we relegate creativity exclusively to the artistic 
subject. Limited hours a week for the class of art, plus a curriculum that lacks scientific rigor and it is based in 
artistic activities that imitate adult manners with no didactic guidance/advice, and teachers with no artistic nor 
creativity  training.
The knowledge of that Visual Language that we consume apparently with no effort not even previous prepara-
tion, has to be achieved by experience. The point is to find the way to establish, in a didactic point of view, the 
coordination between scholar learning and its appreciation of personal expression. 
Keywords: curriculum; scholar culture; creative instinct; transversal capacities; visual arts

Introducción

La enseñanza artística en el área escolar presenta cierta debilidad a la hora de con-
siderarla como un espacio de aprendizaje cuyos objetivos sean compatibles con las fina-
lidades de la escuela obligatoria. Con el tiempo, esta particularidad se ha transformado, 
paralelamente a la evolución de los contenidos curriculares, en una característica asimi-
lada tanto a los objetivos disciplinarios como a sus contenidos.

Esta contribución desea demostrar que más allá de las creencias sobre qué es el Arte 
en el ámbito escolar, se trata prioritariamente de resolver unos aspectos inherentes a 
cómo se transmite el aprendizaje del pensamiento creador, según los recursos a una 
transposición didáctica adecuada que permita disociar una práctica escolar de la práctica 
social de referencia. Es decir, responsabilizar tanto a los docentes de materias artísticas 
como a los responsables de su formación, ante la urgencia de deshacerse de ciertos pa-
radigmas erróneos.

1 ¿enseñanza del arte o enseñanza por el arte? 

La educación del arte es un enfoque basado en un discurso teórico sobre el arte, 
como se puede lograr en disciplinas como historia del arte o teoría del arte. Es también 
un tipo de educación con objetivos tangibles, mensurables, con una adquisición técnica o 
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teórica, que a menudo obedece a un régimen de restitución por el discurso, oral o escrito. 
Este logro es incluso rápido y fácilmente perceptible y se puede comparar o ratificar con 
un examen. 

La enseñanza por el arte requiere aceptar previamente que no todos los conteni-
dos de la disciplina preexistan en términos de programa escolar. No confundamos los 
recursos metodológicos y la instrumentación didáctica con la finalidad productora. Esta 
particularidad expone a la mayoría de los docentes a un compromiso poco tranquiliza-
dor, pues el objeto de conocimiento suele ser principalmente el alumnado en actividad 
de creación. Las respuestas “acertadas” son múltiples, y la evaluación se suele calificar 
despectivamente como subjetiva. Lo cual dificulta la sistematización y origina un campo 
de conocimiento abstracto e indefinido, también acusado de falta de rigor científico. Es 
por esto que se duda de la producción de conocimiento y se asocia con el mundo de lo 
indecible cuando no del misterio de la creación artística.

1.1 ¿una formación para la enseñanza artística o una formación “artística” 
para la enseñanza?

El poder aceptar ciertas características de la enseñanza artística depende de la re-
presentación y del conocimiento práctico que precisamente se tienen de una actividad 
de creación. Y hemos de insistir en que la cuestión de la representación tanto como la 
del conocimiento práctico es un problema que no depende únicamente del tipo de for-
mación del docente sino de la representación que este último tiene de las actividades 
de creación en el ámbito escolar: la cultura escolar mantiene una fuerte presión en las 
disciplinas no canónicas e influye en ellas ya que los docentes no actúan para mantener 
viva la particularidad de dichas enseñanzas.

Eso significa, de modo básico, que en la enseñanza por el arte se practique el arte, es 
decir que se concretice el acto de creación. Esto es el origen de muchos problemas que 
enfrentan los maestros en artes plásticas o visuales, incluyendo además el problema del 
tradicional conflicto con las ciencias de la educación. Enseñar por el arte no sólo signifi-
ca confrontarse a resultados imponderables, como el desarrollo del individuo según un 
ritmo personal sin competencia con los otros alumnos, sino también aceptar conceptos 
difíciles de medir o calcular, y cuyo progreso parece incierto a la hora de confirmarlo. El 
caso es que hay que luchar contra la creencia de que las prácticas artísticas no se pres-
tan a la evaluación tradicional y que requieren que se adopte el principio de no tener 
que ajustar cuentas cada dos por tres. Pero queremos demostrar que precisamente esta 
creencia se basa en una visión que no tiene como referencia el ámbito escolar sino las 
prácticas sociales de referencia. Este espejismo es corriente en las materias artísticas 
escolares y es introducido y desarrollado por los mismos docentes.

En este particular, la institución escolar podría ciertamente ayudar si por otra parte 
los docentes estuvieran capacitados para demostrar que es posible legitimar tal ense-
ñanza según ciertas modalidades de evaluación que no dependan de la uniformización 
que se le da la mayoría de las veces a la producción del alumnado, sino que se basen en 
una instrumentación didáctica por delante para gestionar estas actividades de apren-
dizaje creador, y confirme una adquisición en términos de competencias específicas y 
declaradas.

De hecho, la incapacidad para descentrar la práctica docente lleva a veces a compro-
bar los resultados obtenidos en los conocimientos técnicos, porque son fácilmente dis-
cernibles en un tiempo relativamente corto, conforme con la demanda institucional. En 
concreto, las encuestas realizadas en Badajoz y Ginebra al profesorado de Educación Pri-
maria y al alumnado en prácticas demuestran que las primeras investigaciones realizadas 
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por la mayoría de los docentes en formación es proporcionarse un marco convencional 
para evaluar al alumnado. Si sabemos que suele ser fuerte la presión institucional para 
un docente en formación, podemos igualmente testimoniar que los métodos tradiciona-
les de evaluación pocas veces se consideran como una instrumentación que requiere ser 
adaptada, sino que es adoptada tal y como se practica en la mayoría de la disciplinas.

Este modo de actuar pone la búsqueda de estrategias para tratar de evaluar las pro-
ducciones supuestamente artísticas en detrimento de cómo crear dispositivos didácticos 
adecuados para exponer en qué consisten las adquisiciones en materias de creación ar-
tística. 

Considerando las tres etapas clásicas de la evaluación escolar (inicial, formativa y su-
mativa), obtenemos una aparente contradicción: evaluar sin uniformizar los resultados. 
Es decir, que las prácticas plásticas o visuales si plantean el desarrollo del pensamiento 
creador, no pueden imponer un modelo de producción. En cambio, sí pueden y deben 
evaluar el recurso a las técnicas y procedimientos necesarios para ese desarrollo. En 
otros términos, las prácticas plásticas o visuales deben tener en cuenta que la finalidad 
no se trata de una adquisición exclusivamente técnica, como suele ser el caso para una 
materia basada sobre el modelo artesanal cuando requiere duplicar un objeto, sino que 
debe permitir el acceso a una expresión original que por definición no se ha de evaluar 
por sí misma. Son los procedimientos (incluso técnicos) indispensables para legitimar el 
acceso a la expresión artística que deben ser evaluados.

Falta entender que no estamos frente a dos situaciones irremediablemente opuestas 
tal como lo presenta la evolución de dichas disciplinas: lo artesanal (basado sobre un 
saber técnico) y la libertad expresiva (pretendidamente imposible de evaluar). Para no 
confrontarse a tales extremos, es necesario plantear, en la formación de docentes, la 
articulación entre las formas tradicionales de evaluación que conciernen las etapas que 
preparan al proceso creador con una evaluación final cuyos referentes se sitúan en el área 
de las capacidades transversales.

2 Propuestas en la formación de docentes

Disertar sobre el arte no es actuar en él. Esta es una de las controversias generadas 
en reacción contra el concepto de la cultura visual. Pero lo que nos parece algo extraño es 
que en los dos tipos de enseñanza (del y por), intervienen mayoritariamente los mismos 
docentes, y están predispuestos a discurrir y no a actuar. Basándonos en una encues-
ta difundida a docentes del nivel primario de enseñanza, en Badajoz y en Ginebra, se 
demuestra que los conceptos “educación del arte” y “enseñanza por el arte” suelen ser 
entendidos como una misma cosa. Hemos visto cómo se llega a esta situación, por lo 
menos esquizofrénica, y hemos de aceptar que gran parte de la responsabilidad la tenga 
el cuerpo profesoral de las prácticas artísticas. Lo que significa que igualmente se han 
de incluir los formadores de docentes, que como especialistas para transmitir los ejes 
didácticos y metodológicos, sean responsables de identificar y regular la adecuación del 
currículo con las finalidades disciplinarias. 

2.1 todo aprendizaje escolar requiere una transposición didáctica

El marco de la enseñanza artística está bajo la tensión de dos tendencias paralelas. 
La primera tiende a una valorización del acto creador basándose en los saberes difundi-
dos por las ciencias de la educación. La segunda, más frecuente, considera que el acto 
creador en el ámbito escolar no requiere saberes a o para enseñar. Los resultados de las 
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encuestas mencionadas nos hablan de maestros escasamente formados en cuestiones 
artísticas y no siempre conscientes de ello.

Esta tensión demuestra que en el aula, lo que hacemos, es decir lo que creemos estar 
haciendo, no es lo que hacemos en realidad. Se trata de una convicción consecuente de 
la visión determinista de la herencia cultural. Incluso podemos demostrar que este pro-
ceso está bajo el síndrome del “efecto Wilamowitz” (Chervel, 1998): a fuerza de actuar sin 
instrumentación didáctica adecuada no nos damos cuenta de que este enfoque instintivo 
aleja al alumnado de lo que tanto quisiéramos que se aproximara.

Siguiendo la referencia a Chervel, diríamos que la práctica de las artes visuales es 
más una práctica en la escuela que una práctica escolar. El paradigma desarrollado en 
esta perspectiva demuestra esta práctica como una copia de la práctica social de referen-
cia. De modo que debemos tener presente que:

Sólo los aprendizajes miméticos, o iniciáticos, con un artesano o un artista por 
ejemplo (y siempre que existan en su forma pura, lo que resulta poco proba-
ble), pueden aparentarse a referencias prácticas. El marco escolar depende de 
una intención organizada de enseñanza, y por supuesto de una transposición 
de saberes, aunque sean saberes sobre la práctica. A partir de ahí, no se trata de 
prácticas, sino de modelos de dichas prácticas, lo que las separa cualitativamen-
te. (Johsua, 1996:65).

Nuestra preocupación se basa sobre varios aspectos: los saberes que realmente es-
tán debilitados; los saberes a y para enseñar; una situación reducida en el plan social a 
pesar de situarse en el ámbito escolar; la precariedad debida a la confusión del propósito 
del objeto de conocimiento; y la relación entre la transposición de los saberes y los mode-
los de dichas prácticas de referencia. En definitiva, los componentes del currículo.

2.2 saberes a y para enseñar en artes plásticas o visuales: una ilusión 
óptica

Uno de los problemas que plantea la práctica artística escolar es que, fuera del con-
texto escolar, los campos de referencia asequibles son los de la reflexión sobre el arte, 
puesto que, por definición, parece ser que los campos de la actividad artística pertenez-
can a lo indecible (si no lo invisible). Para ser más precisos, la actividad artística suele 
siempre ser definida, pero lo que no se define desde hace mucho tiempo en el área esco-
lar son sus contenidos. Marín (2007:9) nos recuerda que la educación artística no solo se 
debe ocupar de la observación y creación de imágenes y objetos, sino que:

Incorpora una importante carga de conceptos, teorías y argumentos que permi-
ten comprender y dialogar con mayor profundidad sobre los sentidos y signifi-
cados de una gran variedad de fenómenos y acontecimientos visuales;”… y más 
adelante (2007:20) “Los conocimientos y aprendizajes del alumnado en Educa-
ción Artística pueden y deben organizarse y evaluarse con la misma objetividad, 
claridad y equidad que en cualquier otra materia del currículo. (Marín, 2007:9).

Los currículos permiten evaluar la evolución de las prácticas escolares. Pero, como 
hemos dicho, si los contenidos no son accesibles y si además los docentes ostentan unos 
saberes, lo que demuestran Tardif, Lessard & Lahaye (1991:60-61) es que no se trata de 
los mismos saberes:

Los saberes disciplinarios y curriculares que poseen y transmiten los docentes no 
son el saber de los docentes o el saber docente. En efecto, el cuerpo profesoral 
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no está en el origen de la definición y de la selección de los saberes que la escuela 
y la universidad transmiten. Ellos no controlan directamente el proceso de defi-
nición y de selección de los saberes sociales transformados en saberes escolares 
(disciplinarios o curriculares) a través de las categorías, los programas, las mate-
rias, las disciplinas que la institución escolar genera e impone como modelo de 
la cultura sabia. (Tardif, Lessard & Lahaye, 1991:60-61).

La situación actual en el área de las artes plásticas o visuales evidencia la incapaci-
dad, por una gran mayoría del profesorado, de regular el currículo. De modo que tene-
mos que admitir con Perrenoud que: 

(…) las formaciones literarias y artísticas conducen (…) a un igual desprecio de la 
pedagogía: la valorización de lo indecible y de la subjetividad, la convicción de 
que sabiendo jugar tanto con las emociones como con las más altas sutilezas del 
alma humana, se sabe todo lo necesario para formar, pero también para dirigir 
un grupo (…). (Perrenoud, 2004:92).

De una manera más pragmática, o sea, didáctica, lo confirma Verret:

La didáctica es la transmisión de un saber adquirido, transmisión de los que sa-
ben a los que no saben todavía. De los que han aprendido a los que aprenden. La 
práctica didáctica se desdobla en práctica del saber y práctica de su transmisión. 
Se puede concebir la primera sin la segunda: todos los que saben no enseñan. 
Pero no la segunda sin la primera: verdadero o no, el saber tiene que ser reco-
nocido como tal para ser enseñado. Y la primera no se confunde con la segunda: 
todos los que saben no saben enseñar. (Verret, 1974:139).

Si la disciplina escolar es modelo de una práctica llamada de referencia, la toma de 
conciencia de la transposición didáctica aparece sólo si va unida a la voluntad de adaptar 
los conocimientos a unos comportamientos educativos y pedagógicamente fuertes, por-
que nos parecen las verdaderas finalidades del trabajo docente.

La particularidad de decidir de manera exclusiva los saberes a enseñar, confirma al 
docente en su papel de artista como único competente para practicar el arte. Además, 
si tenemos en cuenta que también suele decidir sobre los contenidos, nos enfrentamos 
a una situación inédita que sitúa esta práctica fuera del control institucional, algo como 
una zona franca de la búsqueda pedagógica.

Conclusión

El currículo de plástica se queda corto, da orientaciones pero no concretiza en proce-
dimientos. ¿Tendría sentido que en las materias artísticas se integraran de forma meto-
dológica estos procedimientos? Ciertamente que sí, pero habría que asegurarse de que 
no se confundieran con las finalidades del proceso creador. Es decir, articular las etapas 
previas con las finalidades que dan acceso a la expresión creadora individual, sin que am-
bas etapas se confundan.

Para lograr esto se ha de aclarar por qué mayoritariamente los docentes ni tienen la 
formación artística necesaria para concretar en su programación, ni los recursos didác-
ticos que puedan establecer esta articulación. De ser así, los maestros no pueden hacer 
otra cosa que calcar, pero no adaptar, es decir, transponer. Como mayor consecuencia 
vemos que el currículo no evoluciona porque nadie se refiere a él y, por falta de uso, sigue 
desfasado en relación a la cultura social. El currículo, en sentido propio, suele ser un re-
corrido, y en el campo de la educación es el recorrido de formación del alumnado. Falta 
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saber si tal recorrido es real o ideal, según que las convicciones y creencias del cuerpo 
docente no acomoden sus contenidos pero participen en buena medida en la definición 
y evolución de éstos.

Con las encuestas realizadas queremos ofrecer una visión actual de la formación ar-
tística y el interés en la materia de Artes Visuales (en Ginebra) y Educación Plástica (en 
Badajoz) de un profesorado generalista en España pero especialista en Suiza. Con el aná-
lisis cuantitativo y cualitativo de los resultados pretendemos llegar a un conocimiento de 
los métodos aplicados en las aulas de ambos países, para, en una fase posterior, diseñar 
una intervención en los puntos débiles que hemos detectado.
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