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Abstract
Das Ziel der vorliegenden Masterarbeit war es, zu untersuchen, ob Ubersetzungen in Online-

Rezensionen ofter und vertiefter diskutiert werden als in Printmedien. Dazu wurden
Stichproben von Rezensionen aus der Printausgabe der «Zeit», aus Zeit-Online,
literaturschock.de, literaturkritik.de, bonaventura.blog und literaturcafe.de u. a. inhaltlich
und quantitativ miteinander verglichen und dahingehend ausgewertet, ob der Name des
Ubersetzers erwidhnt wird, wie oft und wie stark auf die Ubersetzung eingegangen wird und
ob die Ubersetzung in Kommentaren zur Rezension thematisiert wird. Die Ergebnisse der
Studie weisen auf eine gréssere Sichtbarkeit der Ubersetzer in den Online-Rezensionen hinim
Vergleich zu den Rezensionen im Printmedium. Auch wurde in den Online-Rezensionen
haufiger vertiefter auf die Ubersetzungen eingegangen, als dies in den Printversionen der Fall
war. Bei den Kriterien, nach denen die Ubersetzung beurteilt wurde, zeichnete sich eine
Verschiebung weg von der Bevorzugung idiomatischer, fliessend geschriebener Texte hin zu

ausgangstextorientierten Ubersetzungen ab.

Schlagworter: Rezensionen, Literaturlibersetzung, Internet, Literaturkritik

Abstract

L'objectif de ce travail était d'examiner si les traductions sont évoquées plus souvent, et de
maniére plus approfondie dans les critiques de livre en ligne que dans la presse écrite. A cette
fin, une analyse de contenu et une analyse quantitative ont été appliquées a des échantillons
de critiques de I'édition imprimée du journal «Die Zeit» et des critiques dans les sites web Zeit-
Online, literaturschock.de, literaturkritik.de, bonaventura.blog et literaturcafe.de. Ces
échantillons ont été comparées afin de déterminer si le nom du traducteur est mentionné, a
qguelle fréquence, et dans quelle mesure la traduction est analysée ou alors si la traduction est
abordée dans les commentaires sur les critiques. Les résultats de I'étude indiquent que les
traducteurs seraient plus visibles dans les critiques en ligne que dans les critiques imprimées.
De plus, les traductions ont tendance a étre traitées de facon plus approfondie dans les
critiques en ligne. Aussi, un changement de la préférence des critiques pour une traduction

transparente vers une traduction fidéle au texte source a pu étre observé.

Mots clés: critiques de livres, traduction littéraire, internet, critique littéraire
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1. Einleitung’

Ill

,Der Herr der Ringe” von John R. R. Tolkien, , Die Bibel“, , Die Sdulen der Erde” von Ken Follet,
,Der kleine Prinz” von Antoine de Saint-Exupery, ,Der Medicus” von Noah Gordon, ,Der
Alchimist” von Paulo Coelho, ,Harry Potter und der Stein der Weisen” von Joanne K. Rowling
und ,Die Papstin“ von Donna Woolfolk Cross gehoéren laut einer Umfrage des ZDF (Beste
Bicher (k.A.)) zu den zehn liebsten Blichern der Deutschen. Den wenigsten dirfte jedoch bei
der Lektiire bewusst gewesen sein, dass die Worte, die sie lesen, eigentlich aus der Feder eines
Ubersetzers stammen oder wenn, dann gingen sie von der Vorstellung aus, dass sich ein Text
einfach von einer Sprache in eine andere Ubertragen lasst, ohne dass die Person des
Ubersetzers dabei eine Rolle spielt. Wenn man als Leserin oder Leser in eine Geschichte
eintauchen will, dann mag das legitim sein und man mochte sich wahrscheinlich nicht mit
Fragen zum Warum und Wie der Textentstehung aufhalten. Aber wie steht es mit den
professionellen Leserinnen und Lesern, den Rezensenten? lhre Aufgabe ist es, unter anderem
Uber die Werke zu informieren und sie zu beurteilen. Wére da nicht zu erwarten, dass die
Arbeit der Ubersetzerin in Rezensionen zumindest zur Sprache kommt?

Wie Fawcett (2000), Flad (1996), Vanderschelden (2000) und Wen (2016) gezeigt haben, wird
in Buchrezensionen, die in Zeitungen erscheinen, kaum auf die Ubersetzung eingegangen. Als
Grinde werden u.a. Platzmangel (Kammann, 1996, S. 13, Flad, 1996, S. 47) und mangelnde
Sprach- und Sachkenntnis der Rezensenten (Vanderschelden, 2000, S. 286) genannt. In den
Studien wurden jedoch ausschliesslich Printmedien untersucht. Mittlerweile hat sich die
Medienlandschaft durch das Internet wesentlich verandert. Die Zeitungen erscheinen
vermehrt auch online. 2016 nutzten bereits 52,9 Prozent der deutschsprachigen Bevolkerung
ab 14 Jahren regelmassig digitale Zeitungsangebote (Die Zeitungen, 2016).

Neben den digitalen Zeitungsangeboten gibt es jedoch noch eine Reihe weiterer Formate, in
denen Rezensionen im Internet erscheinen. Urban (2017, S. 5-6) unterscheidet in ihrer Arbeit
zwischen «redaktionell betreuten Websites fiir Rezensionen und Literaturkritik, Zeitschriften
und Online-Magazinen, universitar betriebenen Rezensionsforen, ,Laienkritiken’ auf privaten

Homepages sowie den Buchbesprechungen auf Seiten von Online-Buchhandlern».

! In dieser Arbeit wurden vorwiegend beide Geschlechtsformen benutzt. Um die Lesbarkeit zu erhalten, wurde
jedoch an einigen Stellen auf die Nennung der weiblichen Form verzichtet.



Online-Rezensionen haben gegeniiber den Print-Produkten den Vorteil, dass sie vom Umfang
her keinen Beschrankungen unterliegen. Ausserdem bieten sie den Lesern die Moglichkeit,
sich interaktiv Uber Formate wie die Kommentarfunktion, Facebook oder Google+
miteinander oder mit den Verfassern der Artikel auszutauschen. Paloposki (2012) geht davon
aus, dass dadurch mehr Raum entsteht fiir ,,up-to-date, interactive criticism“. Verschiedene
Akteure wie Literaturkritiker, Leser, Autoren, Ubersetzer und Wissenschaftler kdnnten diese

neuen Foren nutzen, um Ubersetzungen kritisch zu beurteilen und es ist zu hoffen,

»that these exchanges will raise the level of commentary about the evaluation of
literature in translation and counter, at least to an extent, the cursory, and in some
places significantly decreased coverage of literature in translation found in the
print media” (Maier, 1998, S. 241).

1.1 Fragestellung

Ich méchte deshalb in meiner Arbeit der Frage nachgehen, ob Ubersetzungen in Online-
Rezensionen tatsdchlich vermehrt und vertiefter diskutiert werden als in Printmedien. Dazu
untersuche ich einerseits Rezensionen, die vom 1. November 2016 bis zum 31. Oktober 2017
in der Zeitung ,Die Zeit” erschienen sind dahingehend, ob Unterschiede zwischen den
digitalisierten Rezensionen und denen der Print-Ausgabe beziiglich der Thematisierung von
Ubersetzungen festzustellen sind.

Bei der Analyse von weiteren Nicht-Zeitungsformaten, in denen Rezensionen erscheinen,
stitze ich mich auf dilimag, die Datenbank fir digitale Literaturmagazine des Innsbrucker
Zeitungsarchivs (1ZA). Sie umfasst Publikationen, die im Internet entstanden sind, periodisch
erscheinen und fiktionale Texte und/oder metaliterarische Texte (u.a. Buchrezensionen)
veroffentlichen (dilimag 2018). Von den 105 Webseiten, die unter dem Stichwort
,Buchrezensionen” erschienen, enthielten 32 eine griossere Anzahl an Besprechungen
Ubersetzter Werke. Diese Werke wurden in vier Kategorien eingeteilt (siehe Kapitel 3.1):

1. Webseiten mit Texten und Rezensionen, die von einer festen Gruppe von Autoren verfasst
werden.

2. Webseiten, die Rezensionen von Lesern und/oder der Redaktion veroffentlichen.

3. Webseiten von Universitaten

4. Webseiten mit Texten, die von einer Einzelperson verfasst werden.

Das Material wird sowohl quantitativ als auch qualitativ analysiert. Bei der quantitativen

Analyse wird der Frage nachgegangen, wie oft und ich welcher Form Ubersetzungen in



Rezensionen zur Sprache kommen (Nennung des Autors, Thematisierung der Ubersetzung
etc.). Inhaltlich werden die Rezensionen, die die Ubersetzung thematisieren danach

ausgewertet,

ob der Tatsache, dass das Buch (ibersetzt wurde, Rechnung getragen wird (wird der

Name des Ubersetzers erwahnt?)

e ob niher auf die Ubersetzung eingegangen wird (wenn ja, hidngt das von bestimmten
Umstinden [Neuiibersetzung oder kontroverse Ubersetzung] ab?),

e nach welchen Kriterien die Ubersetzung beurteilt wird,

e ob Textbelege angefiihrt werden,

e ob die Beurteilung des Rezensenten nachvollziehbar ist und

e ob auf den Ubersetzungsprozess (Zeitaufwand, Lektorat, Bezahlung etc.) eingegangen

wird.
Zusatzlich sollen auch die Reaktionen der Leser untersucht werden:

e Wie oft wird auf die Thematisierung der Ubersetzung in den Rezensionen reagiert?
e Wie oft wird das Thema Ubersetzung von den Lesern selbst aufgegriffen?

e Gibt es Reaktionen von Ubersetzern, Autoren, Verlegern?

e Lost die Thematisierung der Ubersetzung eine Diskussion aus?

e Wird auf die Ubersetzungstitigkeit eingegangen?
1.2 Aufbau

Um diese Fragen beantworten zu kdnnen, wird in einem ersten theoretischen Teil zunachst
darauf eingegangen, was unter journalistischer Literaturkritik zu verstehen ist, worin sie sich
von literaturwissenschaftlicher Kritik unterscheidet, was ihre Ziele und Funktionen sind, an
wen sie sich richtet und nach welchen Kriterien sie belletristische Werke beurteilt. In einem
nachsten Kapitel geht es um die Literaturkritik im Internet. Hier werden die Ergebnisse der
Untersuchung von Urban (2007) zusammengefasst, die in ihrer Arbeit der Frage nachgegangen
ist, welche Auswirkungen das neue Medium auf die Literaturkritik hat. Das nachste Kapitel
zeigt den Forschungsstand zur Thematisierung von Ubersetzungen in Rezensionen auf.
Vorgestellt werden hier vor allem Studien zu Zeitungsrezensionen, da bisher zu der relativ

neuen Thematik der Online-Rezensionen kaum Arbeiten veroffentlich wurden.



Das letzte Kapitel des Theorieteils befasst sich insbesondere damit, welche Rolle
Ubersetzungskritik in der Literaturkritik spielt und welche Funktion die Ubersetzungskritik in
der Literaturkritik erfullt resp. erfillen kénnte.

Der zweite und Hauptteil der Arbeit umfasst die Analyse von Online-Rezensionen und einen
Vergleich mit den Ergebnissen der Studien zu den Zeitungsrezensionen sowie den eigenen
Analysen der Print-Rezensionen in der Zeitung ,,Die Zeit“.

Danach werden die Ergebnisse der Analyse dargestellt und diskutiert, ob es mit dem
Erscheinen von Online-Rezensionen zu Veranderungen in der Thematisierung von

Ubersetzungen gekommen ist.

2. Theoretischer Teil
2.1 Literaturkritik

Im deutschen Sprachraum wird generell klar zwischen Literaturwissenschaft und
Literaturkritik unterschieden. Die Literaturwissenschaft findet v. a. in einem akademischen
Umfeld, an Universitdten und Akademien statt (Neuhaus, 2004, S. 25) und wird in der Regel
von ausgebildeten Literaturwissenschaftlern betrieben, wahrend Literaturkritik vorwiegend in
den Massenmedien zu finden ist (Anz, 2007). Sie gehort also zum Tatigkeitsfeld des
Journalisten und ist damit ein Genre der Publizistik (Albrecht, 2001, S. 1). Fiir die Tatigkeit des
Literaturkritikers gibt es allerdings bisher nur in Ansatzen eine geregelte Ausbildung
(Literaturkritik, k. A.). Inhaltlich setzt die Literaturkritik sich informierend, interpretierend und
wertend ,mit vorrangig neu erschienener Literatur u. zeitgendssischen Autoren” auseinander
(Anz, 2007, S. 194).

Die Literaturwissenschaft beschaftigt sich dagegen in der Regel in einem grdsseren zeitlichen
Abstand mit den Werken und versucht ,, Epochen- und Gattungsbeziige sachlich zu {iberblicken
und denkend zu begreifen” (Daemmrich, 1974, S. 10), ohne dabei in dem Masse die Wertung
ins Zentrum der Analyse zu riicken, wie das zum Teil in Rezensionen der Fall ist. Sie richtet sich
denn auch an ein literaturwissenschaftlich gebildetes Fachpublikum und zeichnet sich durch
einen wissenschaftlichen Sprachgebrauch aus, wahrend die Literaturkritik einen
essayistischen Stil bevorzugt und sich an ein Publikum richtet, das zwar an Literatur
interessiert ist, ohne jedoch zwingend uber literaturwissenschaftliches Fachwissen zu

verfligen. Die Rezension sollte deshalb auch einen gewissen Unterhaltungswert haben und



Vergniigen beim Lesen bereiten. Sie kann im Gegensatz zu literaturwissenschaftlichen Texten

durchaus auch zugespitzt formuliert sein und polemisch argumentieren.

2.1.1. Funktion der Literaturkritik

Um die mogliche Bedeutung der Ubersetzungskritik als Teil der Literaturkritik einschitzen zu
kénnen, soll hier kurz auf die Funktionen der Literaturkritik eingegangen werden.

Ein Hinweis auf eine wichtige Rolle der Literaturkritik findet sich bereits im Begriff selbst: Die
Kritik. Laut dem Wahrig-Herkunftsworterbuch bedeutet Kritik ,Urteilsfahigkeit”,
,Beurteilung” oder ,Tadel, Beanstandung” und ist von den griechischen Begriffen kritike
,Kunst der Beurteilung” und kritikos ,urteilsfahig; Beurteiler” abgeleitet. Bei Literaturkritik
geht es also um die Wertung der Literatur. Literaturkritik soll beurteilen, ob es sich bei einem
Werk um gute, mittelmassige oder schlechte Literatur handelt. Aber nimmt sie sich da nicht
das Unmaogliche vor? Uber Kunst kann man ja bekanntlich nicht streiten. Ein Kunstwerk spricht
jeden auf eine andere Weise an, es sperrt sich dagegen, objektiv beurteilt zu werden. Das hat
auch die Literaturkritik in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts erkannt und den ,,mit dem
,Kunstrichteramt’ verbundene[n] Anspruch normativer Urteilskriterien und
Wertungsmassstabe” verworfen (Albrecht, 2001, S. 2). Bleibt dem Literaturkritiker also nur
,die flotte Wortspende”, um Zeugnis vom personlichen Leseerlebnis abzulegen (Loffler, 1999,
S. 27-28)? Aus Mangel an allgemeingultigen Normen kann sich der Kritiker, wie jeder Leser,
nur subjektiv mit einem literarischen Werk auseinandersetzen. Das bedeutet aber nicht, dass
seine Bewertung beliebig sein darf. Von ihm wird erwartet, dass er lber ein gewisses

Fachwissen verflgt:

«Die Scharnierstelle zwischen Wissenschaft und Kritik ist offenbar die Kompetenz der
Beurteilung literarischer Texte, eine Fahigkeit, die Literaturhistoriker, Literaturtheoretiker und
Kritiker fir die Selektion und Interpretation haben muissen.» (Neuhaus, 2004, S. 16).

Bewertet wird in erster Linie nach folgenden Kriterien: stofflich-strukturelle Originalitat,
thematischer  Zeitbezug, Schlissigkeit und Spannung des Geschehens sowie

Unterhaltungswert. Die Sprachkritik wird allerdings vernachlassigt (Albrecht, 2001, S. 74).

Der Rezensent sollte insbesondere in der Lage sein, sein Urteil, das er aufgrund der Bewertung
fallt, sachlich und nachvollziehbar zu begriinden (Loffler, 1999, S. 30; Hametner, 2015, S. 326-
327). Diese Transparenz und die mit dem Fachwissen einhergehende Autoritat sind wichtig,

damit die Literaturkritik ihre zweite wichtige Funktion erfillen kann: die Information. Gemass



Schmidt-Dengler (1999, S. 13) ist die Literaturkritik, ,was die neuere Literatur angeht, [...] fast
die einzige Institution, die Informationen bereitstellt”. Sie hat die Aufgabe, den Leser beim
Verstandnis des Werkes zu unterstitzen (Daemmrich 1974, S. 191), indem sie den Text in
einen literaturhistorischen Kontext stellt, Hintergrundinformationen zu Werk und Autor liefert
und Fragen an den Text richtet, die ihn zum Sprechen bringen. Gleichzeitig hat sie, indem sie
Bicher bewertet und eine Auswahl aus der Masse der jahrlich veroffentlichten
Neuerscheinungen trifft, auch eine Orientierungsfunktion fiir den Leser (Schwens-Harrant,
2008, S. 58). Der Begriff ,,Gate-Keeper”, der in diesem Zusammenhang oft verwendet wird
(Getschmann, 1992, S. 46, Neuhaus, 2004, S. 20) weist auf die Zwiespéltigkeit dieser Funktion
hin. Einerseits bietet sie Unterstiitzung flr den Leser und hilft ihm dabei, die Kostbarkeiten im
Inneren der jahrlich neu aufgetiirmten Blicherberge zu finden (2016 waren es allein in der
Belletristik 13891 Titel [Borsenverein des Deutschen Buchhandels, 2017]). Der Gate-Keeper

steht aber auch fur

«[...] Kontrolle eines strategischen Abschnitts: eines Kanals zur Giter-, Menschen- oder
Nachrichtenbeforderung und der Entscheidung dartiber, ob das was durch den Kanal fliesst, in
die Gruppe eindringen wird oder nicht.» (Katz & Lazarsfeld, 1962, S. 140, in Getschmann [1992,
S. 46]).

Getschmann (1992, S. 45) nennt diese Funktion auch ,die Dimension des literaturkritischen
Schweigens”. Der Rezensent entscheidet nicht nur, welche Werke Zugang zur Leserschaft
seines jeweiligen Publikationsorgans erhalten, sondern auch welche unerwahnt bleiben.
Damit kommt der Literaturkritik aber andererseits auch eine Machtposition zu, die ihr
manchmal den Vorwurf der Bevormundung einbringt. Man kreidet ihr an, sich bei der Auswahl
nicht an den Lesern zu orientieren, sondern an eigenen Vorlieben oder schlimmer noch, sich
von den Verlagen instrumentalisieren zu lassen (Getschmann, 1992, S. 47). Loffler fordert

deshalb:

,Literaturkritik sollte einen Gegenkanon zu den gangigen Bestsellerlisten aufstellen, sollte als
Markt-Korrektiv wirken, indem sie vorzugsweise Biicher propagiert, die keine Massenbasis
haben. Einen Gegenkanon aufstellen, heisst auch: Debiitanten und Newcomer vorstellen,
Unbekannte aus kleinen Verlagen pradsentieren, dem Innovatorischen eine Chance geben”
(1999, S. 38).

Natirlich hat die Literaturkritik, gewollt oder ungewollt, eine Werbefunktion, indem sie
Blicher auswahlt und bekannt macht. Léffler meint jedoch, dass es nicht im Interesse der
Verlage sei, die Literaturkritiker zu instrumentalisieren und zu versuchen, sie beziglich der

Auswahl oder Beurteilung der Werke zu beeinflussen, weil die Rezensenten dadurch ihre



Glaubwiirdigkeit verléren und die Kritiken damit wertlos wiirden. Denn nur wenn das Kritiker-
Wort Gewicht habe, stelle es fiir den Konsumenten ein Kaufargument dar (Loffler, 1999, S.
37).

Bei den hier beschriebenen Funktionen Wertung, Information, Werbung, Orientierung und
Unterhaltung handelt es sich um Aufgaben, die die Literaturkritik traditionellerweise im
Feuilleton erfillt hat. Inzwischen hat sich die Medienlandschaft aber durch das Erscheinen
einer neuen Publikationsform verandert. Seit den 90er-Jahren werden Rezensionen auch
vermehrt im Internet veroffentlicht. Im nachsten Kapitel wird darauf eingegangen, ob und wie

sich die Funktionen der Literaturkritik durch das neue Medium verandert haben.

2.1.2. Literaturkritik im Internet

Urban (2007, S. 102) hat in ihrer Untersuchung zu Literaturkritik im Internet gezeigt, dass fast
alle traditionellen Funktionen der Literaturkritik auch im Internet weitgehend erfillt werden.
Werke werden auch im Netz bewertet, wenn auch ein Unterschied festzustellen ist zwischen
den ,Laienkritiken” (,von nicht-professionellen (nicht akademisch ausgebildeten, nicht
honorierten) Lesern verfasst” [Pfohlmann (2005)]) und den professionelleren Rezensionen
von Redaktionsmitgliedern und Kritiken auf universitdren Rezensionsforen (Urban, 2007, S.
87). Laienkritiker tendieren eher zu subjektiven Bewertungen ohne objektiv nachvollziehbare
Argumente und beschranken sich meist darauf, zu berichten, ob ihnen das Buch gefallen hat
oder nicht. Insbesondere auf universitdren Rezensionsforen wird dagegen darauf geachtet,
dass ein gewisser Standard gewahrt und die Bewertung mit nachvollziehbaren Argumenten
untermauert wird (Urban, 2007, S. 87).

Die Informationsfunktion wird schon durch das Medium ,,Internet” an sich gewahrleistet, da
es den Nutzern ermoglicht, auf jede nur erdenkliche InformationFu zuzugreifen. Durch den
einfachen und freien Zugang auf eine Vielfalt von Inhalten wird die Funktion des Gate-Keepers,
den die traditionelle Literaturkritik in den Zeitungen bisher eingenommen hat, zum Teil
ausgehebelt. Das Feuilleton entscheidet jetzt nicht mehr allein, welche Werke der
Offentlichkeit prasentiert werden. So werden im Internet auch Genres besprochen, die bisher

von den Zeitungen meist ignoriert wurden, wie z. B.

»Science-Fiction, Fantasy, wissenschaftlichen Abhandlungen und Sachliteratur bis hin zu Comic
und Hypertext. Sogar Kochbliicher, Ratgeber zu Themen wie Gesundheit, Haustiere, Handwerk
und viele andere Textsorten werden in Besprechungen vorgestellt” (Urban, 2007, S. 11).



Inhaltlich stellt Urban aber eine gewisse Verarmung fest, gerade was Literaturrezensionen
angeht. Insbesondere Laienkritikern fehlt oft das notige Fachwissen und es mangelt in ihren
Rezensionen meist an ,vertiefenden Reflexionen” (Urban, 2007, S. 70). Dadurch vermogen sie
kaum etwas zum besseren Verstandnis des Werkes beizutragen. Universitdre Rezensionsforen
halten dieser Tendenz etwas entgegen, indem sie Anleitungen zu kritischem Schreiben
anbieten, ,mit denen sie praktische Kenntnisse Uber Literaturkritik an Studierende der
Germanistik und freiwillige Mitarbeiter vermitteln“ (Urban, 2007, S. 91). Neben diesem
innovativen Angebot der universitiren Internetforen identifiziert Urban zwei weitere
Funktionen der Literaturkritik, die das Internet verstarkt erfillt, namlich die Werbefunktion
und die gesellschaftliche-integrierende Funktion. Die Literaturkritik spielt v. a. durch die
technische Moglichkeit der Verlinkung der Rezensionen zu Seiten des Buchhandels eine
grossere Rolle beim Verkauf der Blicher. Weiter beschreibt Urban, dass Rezensionen vermehrt
den Charakter einfacher Empfehlungen annehmen anstatt den einer ausfihrlichen Kritik
(2007, S. 96). Ein Phanomen, das insbesondere die Laienrezensionen betrifft.

Mit ,gesellschaftlich-integrierenden Funktion” bezeichnet Urban den Umstand, dass das
Internet den Nutzern die aktive Teilnahme an der Diskussion ermdglicht, indem es ihnen
erlaubt, selbst literaturkritische Texte zu verfassen und zu veroffentlichen oder sich mittels
Kommentarfunktionen und Diskussionsforen mit anderen Interessierten zum Thema
auszutauschen. Dadurch kommt es zu einer Demokratisierung der Literaturkritik, die
einerseits die Vielfalt der Biicher, die besprochen werden, erweitert und zu neuen Formen der
Literaturkritik fuhrt, andererseits wird aber auch beobachtet, dass die Kritiken immer
anspruchsloser werden und oft nur noch subjektiv und gefiihlsorientiert argumentiert wird

(Urban, 2007, S. 68). Sibylle Berg hat das in ihrer Kolumne polemisch so zusammengefasst:

«Es gibt gute Buchblogs und erfolgreiche. Die erfolgreichen widmen sich der Besprechung von
Fantasy-, Liebes- und Kriminalblichern. Es Uberlebt: das Forum. Die Amazon-Bewertungen sind
ein Durchschnitt durch das mittelmdfige Menschenhirn. «Zu kompliziert», «verstehe die
Aussage nicht», «viel zu deprimierend» heilt es bei Blichern, die mir Freunde sind» (Berg, 2013).

Abschliessend kann festgestellt werden, dass das Internet fir die Literaturkritik neue
Themenfelder ertffnet und einer Vielfalt von Akteuren den Zugang zur Diskussion Uber

Literatur ermoglicht.

Im nichsten Kapitel soll nun ein Uberblick iber die Forschung zur Ubersetzungskritik in

Zeitungsrezensionen gegeben werden.



2.2 UbersetzungskritikUberblick Giber die Forschung zu Ubersetzungskritik in Rezensionen

Trotz des Einflusses, den Rezensionen auf die Wahrnehmung der Ubersetzer und ihre Arbeit
haben, scheint es nur wenige Studien zu Zeitungsrezensionen zu geben. Diesen Eindruck
bestitigt auch Paloposki (2012) in ihrem Uberblick tiber den Themenbereich ,Translation
criticism” im Handbook of Translation Studies Online: ,, ... reviewing practices, reviewing
agents, the contents of reviews and their influence on the reception of translations have only
been studied sporadically and reviews are often mentioned only in passing.”

Insgesamt ist es mir gelungen, vier Studien zu Zeitungsrezensionen zu finden: Fawcett (2000),
Flan (1996), Vanderschelden (2000) und Wen (2016).

Fawcett (2000) hat 11 Rezensionen von Ubersetzungen untersucht, die in von 1992 bis 1998
in britischen Zeitungen erschienen sind, mit dem Ziel mehr Gber die Kriterien zu erfahren,
anhand derer Ubersetzungen bewertet werden. Er vermerkt, dass in diesen sieben Jahren
weitere Rezensionen lbersetzter Blicher erschienen sind, ohne jedoch die Anzahl zu nennen.
Trotzdem ist bemerkenswert, dass nur in diesen 11 Rezensionen die Ubersetzung ausdriicklich
erwahnt wird, in allen anderen wurden die Werke besprochen, als handle es sich um Originale
(Fawcett, 2000, S. 295-296).

Dieser Eindruck, dass die Ubersetzung in Rezensionen haufig kein oder kaum ein Thema ist,
wird durch eine Studie von Wen (2016) bestatigt, der 509 Rezensionen, die zwischen 2010 und
2014 in der Zeitung ,,China Reading Weekly” erschienen sind, analysiert hat. In 58,35 % der
Besprechungen ,reviewers would make reviews as readers who read the translated book as if
it was the original one. They would hardly talk about translation throughout the reviews, nor
would they mention the name of the translators” (Wen, 2016, S. 217). Zu einem &hnlichen
Schluss kommt auch Vanderschelden (2000), die neben Rezensionen aus ,Le Monde“ und
,Libération”, die zwischen 1991 und 1999 erschienen sind, auch Kommentare von
Ubersetzern und Verlegern, die sich in verschiedenen Schriften zu Themen wie
Ubersetzungsqualitdt und Ubersetzungskritik gedussert haben, in ihre Studie mit einbezieht:
,Reviewers do not normally attach much importance to the status of a book as a translation,
nor do they deem it necessary to inform potential readers about the quality of the translation”

(Vanderschelden, 2000, S. 286).



Auch Flad (1996), die als Lektorin flir auslandische Literatur im Verlag Kiepenheuer & Witsch
tatig ist und Rezensionen von sechs aus dem Franzdsischen ins Deutsche libersetzten Biichern

untersucht hat, die zwischen 1989 und 1994 erschienen sind, konstatiert:

,Ubersetzungskritik, soweit man einen lobenden Nebensatz oder die Floskel ,,in der gelungenen
Ubersetzung von xy...“ als solche bezeichnen kann, findet, wenn {iberhaupt, nur in
Horfunksendungen und in den grossen Feuilletons statt, Lokalzeitungen und Pressedienste
nennen hiufig nicht einmal den Namen der Ubersetzerin, des Ubersetzers“ (S. 43).

In Rezensionen, in denen die Ubersetzung ein Thema ist, erweist sich oft die Sprache des
Zieltextes als ein entscheidendes Kriterium fiir eine gute Ubersetzung. Aus der Studie von
Fawcett (2000) geht hervor, dass die Rezensenten idiomatische, fliessend geschriebene Texte

bevorzugen:

»[They show a] strong preference for transparent translation; as a corollary to that, a frequently
very strong dislike of translation modes which are unwittingly source-tainted or deliberately
source-oriented or in some way made opaque to the reading process” (Fawcett, 2000, S. 296).

Zu einem a&hnlichen Schluss kommt auch Wen (2016, S. 234) in seiner Studie. Fir
Vanderschelden (2000) sind stilistische Aspekte ebenfalls ein wichtiges Anliegen der
Rezensenten, wie sie am Beispiel der kontroversen Diskussion um die Ubersetzung der Werke
von Dostojewski durch André Markowicz darlegt (Vanderschelden, 2000, S. 286-287). Sie
betont aber auch die Rolle der Verleger, fir die ,the quality of the French target text emerges

as the main priority” (S. 277).

Flad (1996) geht in ihrem Artikel nicht auf die Problematik der zieltext- resp.
ausgangstextorientierten Ubersetzung ein. Sie beobachtet jedoch, dass in Rezensionen, in
denen die Ubersetzung ein Thema ist, meist nur oberflachlich auf sie eingegangen wird. Selten
wirden sie liber das, was Flad als , Abfloskeln” bezeichnet hinausgehen. Die Beurteilung
beschranke sich oft auf ein paar negative oder positive Adjektive und Ubersetzungen von
mehreren hundert Seiten wirden ,durch die Erwdhnung von zwei, drei sprachlichen
Ungeschicklichkeiten oder Fehlern” als misslungen dargestellt, ohne Textbelege dafiir
anzufithren (S. 46). Ahnliches beobachtet auch Fawcett (2000), er konstatierte gar ein
«remarkable degree of frankness in negative criticism» in den Rezensionen (S. 296).

Vanderschelden (2000, S. 286) stiess nur gelegentlich auf Rezensionen, die ndher auf die
Ubersetzung eingingen. In den Fillen, in denen die Ubersetzung thematisiert wurde, handelte
es sich jedoch immer um spezielle Umstinde, die die Ubersetzung ins Zentrum der

Aufmerksamkeit riickten. Entweder brach der Ubersetzer mit gewissen literarischen
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Konventionen und l|6ste damit eine Debatte aus oder es handelte sich um eine
Neulbersetzung, die einen Vergleich mit friiheren Versionen zuliess.

Auch in den von Wen (2016) untersuchten Rezensionen werden die Ubersetzungen oft nur
oberflachlich, aufgrund personlicher Einschitzung bewertet, ohne dass eine fir die Leser
nachvollziehbare Analyse stattfinden wirde. Die Rezensenten dusserten sich nur selten zum
Stil des (ibersetzten Textes oder ob es dem Ubersetzer gelungen sei, die Stimme des Autors
wiederzugeben (S. 234). Im Gegensatz zu Fawcett fand er jedoch in seiner Stichprobe kaum
negative Kritiken. Die meisten Rezensionen bewerteten die Werke positiv oder neutral.

Insbesondere

«...the translators’ peer-evaluation type is simply devoid of negative appraisal (see Table 18—
24). This outcome is not surprising, considering that the interrelation between intermediary
actors and translators makes it awkward, if not impossible, for the former to make negative
appraisals. The same can be said of translators’ peer-evaluation type, since the translator-
reviewers work in the same field and are locked in a field of social relationships with translators
of related works, and bad comments therefore might result in interpersonal disharmony or even
any future verbal assault” (Wen, 2016, S. 230).

Bemerkenswert in Wens Untersuchung ist auch, dass in mehr als 10 % der Rezensionen
Ubersetzer ihre eigenen Werke vorstellen. Fiir Wen ist es ein Zeichen, dass die Ubersetzer
vermehrt in die Offentlichkeit treten und ihre traditionelle Rolle als Diener des Autors hinter

sich lassen (Wen, 2016, S. 219).

Fawcett, Vanderschelden und Flad machen keine konkreten Aussagen zur Person des
Rezensenten. Fawcett kritisiert jedoch, dass der Leser nicht die Méglichkeit habe, die Autoritat
des Rezensenten in Fragen der Translation einzuschéatzen. Es sei oft nicht klar, auf welcher
Grundlage der Rezensent beurteilt, ob es dem Ubersetzer gelungen ist, die Stimme des Autors
in die Zielsprache zu libertragen (Fawcett, 2000, S. 298). Auch Vanderschelden zeigt, dass bei
Kommentaren zum Schreibstil selten darauf eingegangen wird, dass die Bemerkungen
eigentlich den Stil des Ubersetzers betreffen. Fiir den Leser sei es deshalb nicht klar, ob der
Rezensent den Ausgangstext gelesen hat und hier eigentlich eine Aussage Uber die Qualitat
der Stilwiedergabe des Ubersetzers macht oder ob er das Buch wie ein Original liest und die
Tatsache, dass es Ubersetzt wurde einfach ignoriert (Vanderschelden, 2000, S. 284).

Sie geht ausserdem mit Flad einig, dass die Qualitit der Ubersetzung meist nur subjektiv, auf
der Basis des Endproduktes beurteilt wird, ohne auf den komplexen Prozess des Ubersetzens

einzugehen (Vanderschelden, 2000, S. 290; Flad, 1996, S. 46). Das habe nicht nur Auswirkung
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auf die Rezeption des Werkes, sondern beeinflusst auch das Bild, das sich die Leser vom

Ubersetzungsprozess machen:

,Der Leser der Rezension, der keine Vorstellung vom schwierigen Geschift des Ubersetzens hat
und mit grosster Wahrscheinlichkeit an die Kompetenz des Rezensenten glaubt, erhalt durch die
stark verkiirzte und pauschalisierende Form der Ubersetzungskritik einen véllig falschen
Eindruck” (Flad, S. 46).

Wen ist deshalb der Meinung, dass Ubersetzer und zweisprachige Wissenschaftler sich nicht
nur in Fachzeitschriften dussern, sondern sich auch an die ,,ordinary readers” wenden sollten,
da sie den Grossteil des Zielpublikums von Ubersetzungen ausmachen. Auf diese Weise
kénnte die Visibilitdit und der Status der Ubersetzer geférdert werden und ,the level of
reception of heterogeneity or foreignness in translated works can be raised for the audience”

(Wen, 20186, S. 235).

Auch Vanderschelden spricht sich flir Rezensionen aus, die vertieft auf den
Ubersetzungsprozess eingehen, denn ,[a] review that does not mention the translation
promotes the naturalization of foreign literature and its transparent status in the target
culture” (Vanderschelden, 2000, S. 288). Ahnlich dussert sich auch Fawcett, der bereits
dankbar ware fir eine grossere Offenheit der Rezensenten gegeniber verschiedenen
Ubersetzungsstrategien und die Einsicht, dass die Qualitit einer Ubersetzung nicht davon
abhangt, wie sehr sie an die Konventionen der Zielsprache angepasst ist (Fawcett, 2000, S.
306).

Eine etwas andere Sicht der Dinge hat Flad (1996), die aus der Sicht der Verleger argumentiert.
Sie betont zwar auch, dass es wichtig sei klarzustellen, dass es sich beim besprochenen Text
um eine Ubersetzung handle, dass also der Text von einer zweiten Person interpretiert und
gestaltet wurde, sie ist jedoch der Ansicht, dass ,eine detaillierte Ubersetzungskritik [...] nur
flir Spezialisten von Interesse sein und folglich auch nur in Fachzeitschriften veroffentlicht
werden [kann]“ (Flad, 1996, S. 47). Sie geht im Gegensatz zu den anderen Studien auch auf die
Platzbeschrankungen ein, denen Rezensionen in Zeitungen unterworfen sind und die es oft
schwierig machen wiirden auf die Qualitit der Ubersetzung einzugehen.

Vanderschelden (2000) weist in ihrer Studie auf eine weitere Schwierigkeit der
Ubersetzungskritik in Rezensionen hin. Sie stellt sich die Frage, wie die Qualitit einer
literarischen Ubersetzung beurteilt werden soll, da die Eigenschaften einer guten literarischen

Ubersetzung sich nur schwer festlegen liessen. Bei der Ubersetzung literarischer Texte
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spielten viele Parameter eine Rolle, wie die Konventionen der Zielsprache, die Vollstandigkeit
und Genauigkeit der Ubersetzung, Treue zum Ausgangstext oder Lesbarkeit der Ubersetzung.
Diese Parameter seien jedoch wiederum nicht genau definierbar. Was ist ein ,gut
formulierter” Zieltext? Was ist unter Genauigkeit zu verstehen? Die genaue Wiedergabe der
Satzstruktur, des Stils, das Erreichen einer gleichen Wirkung, die Wiedergabe des Inhalts?
Treue zu einem Aspekt sei oft nur moglich, wenn man einen anderen Aspekt dafiir opfere.
Eine weitere Rolle bei der Wahl der Parameter spielten auch die verschiedenen Akteure, die
in die Veroffentlichung des Werkes involviert sind. Sie hatten oft unterschiedliche
Vorstellungen dariiber, was mit der Ubersetzung erreicht werden soll (S. 277). Verleger
wirden oft die Lesbarkeit des Zieltextes in den Vordergrund stellen, was zu Konflikten mit den
Ubersetzern fiihren kénne, die versuchen, dem Ausgangstext, wie er von ihnen gelesen wird,
gerecht zu werden (Vanderschelden, 2000, S. 280).

Die vier Studien zu Rezensionen von Ubersetzungen beziehen sich alle auf
Buchbesprechungen, die in Zeitungen erschienen sind. Inzwischen hat sich jedoch die
Medienlandschaft verdndert und die Diskussion um Biicher und Ubersetzungen findet
vermehrt auch im Internet statt. Allein dadurch, dass die Diskussion in einem anderen
formalen Rahmen stattfindet, scheint es wahrscheinlich, dass sich auch die inhaltlichen
Aspekte verdandert haben kénnten: Im Internet ist die Platzfrage nicht mehr so zentral wie in
den Papierformaten, was dazu fiihren konnte, dass ausfiihrlicher Gber Blicher berichtet
werden kann. Wahrend in Zeitungen die Redaktionen kontrollieren, wer was veréffentlichen
darf, kann im Internet grundsitzlich jeder das Wort ergreifen, wodurch auch Ubersetzer selbst
sich mit der Kommentarfunktion in die Diskussion einbringen konnten.

Der Einfluss des Internets auf die Besprechung von Ubersetzungen wurde, soweit ich das
feststellen konnte, bisher nicht untersucht. Diesen Einfluss zu untersuchen, kénnte
interessante Antworten bringen auf die Frage, wie das Format die Diskussion und vielleicht

auch die Vorstellungen vom Ubersetzen beeinflusst.

2.2.2. Ubersetzungskritik als Aufgabe der Literaturkritik

Wie aus den Studien hervorgeht, werden Ubersetzungen in Rezensionen, wenn {iberhaupt,
nur oberflichlich thematisiert. Die Ubersetzung wird deshalb oft als Stiefkind der
Literaturkritik bezeichnet (Kuhn, 1996; Granzin, 2010; Breitenstein, 2010; Prammer, k. A.). Es

wird bemangelt, dass Werke zum Teil besprochen werden, als hatten die Rezensenten ein
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Original vor sich (Kammann, 1996, S. 13), dass v. a. Pressedienste und die Provinzpresse nicht
einmal den Namen des Ubersetzers erwidhnen (Flad, 1996, s. 45) und auf die Ubersetzung,
wenn Uberhaupt, oft nur mit einem positiven oder negativen Adjektiv eingegangen wird (Flad,
1996, S. 46).
Die Ubersetzung eines literarischen Werkes ist eine schdpferische Leistung. Sie ist das Resultat
der Auseinandersetzung des Ubersetzers mit dem Werk, seiner Interpretation des Inhalts und
einer kreativen Verwendung der sprachlichen Mittel, um dieses Verstandnis in einer anderen
Sprache wiederzugeben. Damit entspricht es einem vom Gesetz geschiitzten Werk zweiter
Hand, das ,in Bezug auf die Form oder auf die Durchfiihrung der Anderungen einen
individuellen Charakter” besitzt (SSA, k. A.). Der Ubersetzer hat deshalb das Recht auf:
e Anerkennung der intellektuellen Urheberschaft des Werkes, d. h. als Urheber genannt
(oder nicht genannt) zu werden;
e (ber die erstmalige Veroffentlichung des Werkes zu entscheiden;
e auf Wahrung der Werkintegritit, d. h. das Recht des Urhebers, jede Anderung am Werk
abzulehnen, die ihn in seiner Personlichkeit verletzt. (SSA, k. A.)
Wird seine Leistung als Urheber nicht genannt und gewiirdigt, so hat das Auswirkungen: Seine
Verhandlungsposition gegeniiber den Verlagen wird geschwicht, was dazu flihrt, dass er fir
seine Leistung schlecht bezahlt wird und er oder sie oft unter grossem Zeitdruck arbeiten muss
(Becker & de Haan, 2012, S. 21).
Indem die Literaturkritiker ihre Informationsfunktion nicht wahrnehmen, bleibt die Leistung
der Ubersetzerinnen und Ubersetzer ausserhalb des Bewusstseins der Leser, die sich oft gar
nicht im Klaren dariber sind, dass sie ein Werk vor sich haben, dass urspriinglich in einer
anderen Sprache verfasst wurde und auf das sie ohne die Arbeit des Ubersetzers {iberhaupt
keinen Zugang hatten. Dieses mangelnde Bewusstsein der Allgemeinheit hat auch
Auswirkungen auf die Ubersetzungsqualitit, denn ohne die &ffentliche Diskussion kann sich
auch kein Qualitatsanspruch entwickeln, was dazu fiihrt, ,,dass in der ,,Zunft” der Ubersetzer
allzu viel laienhafter Unfug getrieben wird“ (Kuhn, 1996, S. 76). Dieser Umstand erstaunt Kuhn
(1996) umso mehr, da ,man doch weiss, dass der Erfolg, die ,Verkauflichkeit” eines jeden
ibersetzten Buches entscheidend von der Qualitat der Ubersetzung abhingig ist“ (S. 69).

Dieser Aussage wird jedoch von Granzin (2010) widersprochen, die schreibt:

,Ubrigens ist im Vergleich zur schdpferischen Leistung des Autors oder der Autorin die
ibersetzerische Leistung doch recht sekundér (ja doch, natiirlich ist auch das Ubersetzen ein
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kreativer Vorgang!). Zwar kann eine mindere Ubersetzerleistung den Erfolg eines Buches
behindern, doch miisste man wohl lange suchen, bis man auf einen Fall stiele, wo eine schlechte
Ubersetzung den Erfolg eines groBen Werkes nachweislich verhindert hat. Weder bei
Hemingway, dessen Werk aus rechtlichen Griinden zum groRten Teil noch immer nicht in einer
befriedigenden deutschen Fassung vorliegt, noch bei Dostojewskij, dessen Texte die langste Zeit
ebenfalls in so manch fragwirdiger deutschen Variante kursiert haben, ist dies der Fall gewesen.
Natdrlich kann es umgekehrt auch passieren, dass ein eher bescheidenes Werk, wenn es einem
echten Sprachzauberer in die Hande fallt, in der Ubersetzung an Glanz gewinnt. Und das merkt
dann auch wieder kein Schwein.”

Meines Wissens gibt es keine Untersuchung zur Auswirkung der Ubersetzung auf den
Verkaufserfolg. Eine solche Studie ware wohl angesichts der grossen Zahl an Einflussfaktoren
(Verlag, Werbung, Preis, Verfilmung, Autor, Thema etc.) auch schwierig zu bewerkstelligen.
Granzin erwdhnt jedoch einen Faktor, der vielleicht zur Erklarung beitragt, warum die
Ubersetzung eventuell nicht den Einfluss auf den Verkaufserfolg hat, den sie haben koénnte:
,Kein Schwein merkt es”. M. a. W.: Wenn die Qualitdt der Ubersetzung in den Rezensionen
eine grossere Aufmerksamkeit erhielte, wiirde sie vielleicht auch zu einem starkeren

Verkaufsargument.

Aber nicht nur der Verlag, auch der Ubersetzer selbst kénnte von einer Kritik seiner Leistung
in der Rezension profitieren. Ahnlich wie fiir den Autor wiirde eine Bewertung auch fiir den

Ubersetzer mogliche Antworten auf Fragen liefern, die er

«aus mangelnder Distanz zur Sache nicht zu beantworten vermag: Ist es mir gelungen, die
Ubersetzung in ein «reines Deutsch» zu bringen, ein dem Original angemessenes? Gibt es
Stellen, die noch «libersetzt» wirken, ungeldst? Hat mein Ohr den Grundton, den Sprachgestus
des Originals gehoért und ist er wenigstens anndhernd in meinem Text eigegangen? Was ist gut
geworden, was ist missgliickt?» (Kuhn, 1996, S. 70).

Eine vermehrte Beachtung der Ubersetzung durch die Literaturkritiker kénnte also viel dazu
beitragen, die Arbeitsbedingungen der Ubersetzer und auch die Qualitit der Ubersetzungen
zu verbessern. Es stellt sich deshalb die Frage, welche Faktoren eine verstarkte Beschaftigung

mit Ubersetzungen in Rezensionen behindern.

Becker & de Haan (2012) sehen die Ursache v. a. im mangelnden , Instrumentarium®. |hrer
Ansicht nach fehlt den Literaturkritikern das notige Ristzeug zum kritischen Umgang mit
Ubersetzungen. Deshalb fordern sie mehr Weiterbildungsangebote fiir Kritiker und Lektoren
(S. 21). Ausserdem sollte die Ubersetzungskritik bereits in Schulen und Universititen

betrieben werden, da dort ,, der Umgang mit literarischen Texten (iberhaupt eingeiibt wird”
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(S. 21). Vermutlich beziehen sie sich hier auf den Fachbereich der Literaturwissenschaften, da
solche Kurse in den Translationswissenschaften ja bereits angeboten werden.
Creutziger (1980) situiert das Problem schon auf einer tieferen Ebene und beobachtet einen

Umstand, den auch Albrecht (2010, S. 74) anspricht:

«Den grundlegenden Mangel sehe ich darin, dass das Interesse und die Urteilsbereitschaft der
Kritiker im Normalfall mit zunehmender Entfernung von den Fragen des Stoffs, des Problems,
der Aussage in sehr steiler Kurve abnehmen» (Creutziger, 1980, S.55).

M. a. W.: Rezensionen konzentrieren sich meist in erster Linie auf inhaltliche Aspekte,
wahrend ,das Verbale”, die Sprachkritik nur selten in den Vordergrund riickt. Creutziger ist
der Ansicht, dass eine vermehrte Beschaftigung mit sprachlichen Aspekten automatisch dazu
fihren wiirde, dass Rezensenten sich nicht mehr davor scheuten, auch auf ,spezielle

Probleme Ubersetzter Texte” einzugehen (S. 56).

Dieser Forderung nach mehr Sprachkritik und damit auch mehr Ubersetzungskritik setzen
Kritiker entgegen, dass diese Themen ihre Leserschaft nicht interessieren wiirden. So meint
z. B. von Rossum (1996), der als freier Autor und Literaturkritiker tatig ist: ,,Denn wenn wir
ehrlich sind, missen wir zugeben: Ubersetzungskritiken sind eher ein wenig langweilig und
philologische Argumente reichlich umstandlich” (S. 22). SlangGuy (2010), hinter dem
Pseudonym verbirgt sich der Ubersetzer Bernhard Schmid, driickt es drastischer aus: ,Und zu
guter Letzt: den Feuilleton-Leser interessiert das doch gar nicht. Eine Ubersetzungskritik
miusste wie gesagt mit Beispielen aufwarten. Und glauben Sie mir, nach dem fiinften wird auch
der eifrigsten Feuilletonratte das Gesicht einschlafen.” Kammann (1996) ist sogar der Ansicht,
dass ,es vielleicht sogar das grosste Kompliment fiir den Ubersetzer ist, wenn er gar nicht
wahrgenommen wird” (S. 12). Wobei hier vielleicht mit Venuti (1995) darauf hingewiesen
werden muss, dass die Assimilation nicht so weit gehen sollte, dass der Leser gar nicht mehr
wahrnimmt, dass es sich um einen Text aus einem anderen Land, aus einem anderen
Kulturkreis handelt, der urspriinglich in einer fremden Sprache geschrieben wurde.
Schliesslich ist es ja gerade das, was zu einem grossen Teil die Faszination von Literatur
ausmacht: Der Einblick in eine fremde Welt, sei es das personliche Universum eines Einzelnen
oder die Realitdt einer fremden Kultur. Ganz abgesehen davon, dass Werke auslandischer
Autoren auch fir die heimische Literatur neue Impulse setzen kénnen. Das setzt allerdings
voraus, dass nicht alle Besonderheiten unter dem Vorwand der Idiomatik aus dem

Ausgangstext eliminiert werden.
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Von Rossum (1996, S. 24-25) ist sogar der Ansicht, dass eine Ubersetzungskritik dem Werk
eher schadet als nitzt, vor allem dann, wenn sie sich auf das Aufzeigen von Fehlern
beschrankt. Der ,nicht-spezialisierte” Leser konnte dadurch verunsichert werden und den
Eindruck erhalten, dass er lediglich eine fehlerhafte Kopie vor sich liegen hat. Er erinnere den
Leser deshalb nur ungern daran, dass er es nur mit Abbildungen von Originalen zu tun habe.
Diesem Problem kdnnte jedoch dadurch begegnet werden, indem der Kritiker den Leser Giber
die Problematik des Ubersetzens, iiber die Herausforderungen und Vorgehensweisen, die
dahinterstehen, informiert. Indem von Rossum den Beitrag der Ubersetzerinnen und
Ubersetzer einfach ,verheimlicht”, blendet er nicht nur die Leistung des Ubersetzers aus,
sondern enthélt dem Leser auch wichtige Informationen zur Entstehung des Werkes vor.

Die Kritiker scheuen sich aber nicht nur aus inhaltlichen Griinden davor, in ihren Rezensionen
auf die Ubersetzung einzugehen. Auch die praktischen Umstinde ihres Berufsalltags sind
einem solchen Unterfangen nicht gerade férderlich. Kammann (1996, S. 12) und Granzin
(2010) heben hervor, dass die Kritiker unter mindestens ebenso prekaren Verhéltnissen
arbeiten wiirden wie die Ubersetzer und deshalb gar nicht die Zeit aufwenden kdnnten, die es
brdauchte, um auch noch das Original zu lesen und die beiden Werke zu vergleichen. Ganz
abgesehen davon, dass das Original oft gar nicht zur Verfiigung steht (von Rossum, 1996, S.
24, Kammann, 1996, S. 12, Schimmang, 1996, S. 27).

Neben der mangelnden Zeit haben die Kritiker meist nicht genligend Platz, um auch noch
ausfiihrlich auf die Ubersetzung einzugehen (Kammann, 1996, S. 16). Ausserdem seien die
Ubersetzungskritischen Passagen oft die ersten, die den redaktionell notwendigen Kiirzungen
zum Opfer fielen (Nies, 1996, S. 175, Flad, 1996, S. 47).

Trotz all dieser Griinde, die es erschweren, in der Rezension auf die Ubersetzung einzugehen,
gibt es doch Fille, in denen sich eine Beschiftigung mit der Ubersetzung auch unter diesen
unglinstigen Bedingungen aufdrangt. Von Rossum (1996, S. 23-24) erwahnt hier auffallig
misslungene oder auffillig gelungene Ubersetzungen, die eine Beurteilung durch den Kritiker
verlangen wiirden. Auch bei ambitionierten Neulibersetzungen und Neuauflagen von
Klassikern sei Ubersetzungskritik angezeigt, da das Werk gerade wegen seiner Ubersetzung
besprochen werde (von Rossum, 1996, S. 23; Schimmang, 1996, S. 28).

Wie aber kdnnte eine seridse Ubersetzungskritik inhaltlich aussehen? Flad (1996, S. 47) ist der
Ansicht, dass die sprachliche Gestaltung eines Textes bewertet werden kann, unabhangig

davon, ob der Kritiker den Ausgangstext kennt und fihrt dazu als Beispiel eine Besprechung
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Marcel Reich-Ranickis zum Roman von Gabriel Garcia Mdrquez an, in der er ,darauf
hingewiesen hat, dass er zwar kein Spanisch kénne, ihn aber die sprachliche Gestaltung des
deutschen Textes als Leser beeindruckt habe“. Der Standpunkt von Flad wird auch durch
Creutziger (1980, S. 58) geteilt, der bemerkt, dass nicht das Verhaltnis zwischen Original und
Ubersetzung Ansatz einer Kritik sein sollte, sondern der deutsche Zieltext. Insbesondere sollte
dabei nicht nur der Inhalt von Interesse sein, sondern auch ,0b er in sich stimmt, ob er
kiinstlerisch wahr ist” (S. 58). Er pladiert fiir die Wahrnehmung des Textes als Ganzes, als
,Gestalt”, innerhalb derer die einzelnen Elemente als Bestandteil des Ganzen ihre Bedeutung
finden. Erst durch das Erfassen des Werkes als Gestalt sei es moglich, sein ,strukturelles
Prinzip“, sein ,Muster” zu erkennen, was Voraussetzung dafiir sei, mogliche Fehler oder
Licken zu erkennen. Auch der Ubersetzer verfolgt bei seiner Arbeit eine Strategie, die die
Wahl seiner sprachlichen Mittel bestimmt, mit dem Ziel die ,Gestalt” des Ausgangstextes

moglichst getreu in der Zielsprache wiederzugeben. Deshalb ist Creutziger der Ansicht, dass

»in der Priifung der taktischen, also der vom Ubersetzer gebrauchten sprachlichen Mittel im
Hinblick auf das strategische Ziel sogar ohne Vergleich mit dem Original schon durchaus
sinnvolle Resultate zu erreichen [seien], wenn der Kritiker feinfihlig genug ist und wenigstens
die literarische Umgebung des Originalautors einigermassen kennt”, [vorausgesetzt] ,ein zu
beurteilender Ubersetzungstext sei wenigstens so beschaffen, dass der Kritiker Stoff, Problem
und - sagen wir: Gross- und Mittelstruktur ablesen, aus ihnen also auch das dem Ubersetzer
gegebene strategische Ziel herleiten kann“ (1980, S.85).

Die meisten Kritiker sind jedoch eher ratlos angesichts der Aufgabe, eine Ubersetzung ohne
Kenntnis des Ausgangstextes zu beurteilen, was nicht verwundert, gerade weil die Art, wie
eine Ubersetzung kritisch beurteilt werden soll, auch in der wissenschaftlichen
Ubersetzungskritik kontrovers diskutiert wird. So fragt Kammann (1996, S. 16) nach den
Kriterien einer guten Ubersetzung. Soll sie beurteilen, ob der Text im Deutschen fliissig klingt
oder ob ,ein Gallizismus gut getroffen” wurde? Auch Breitenstein (2010) zweifelt an der
,Realitdtsnahe” der Ansicht, die Ubersetzung ausschliesslich anhand des Zieltextes bewerten
zu kénnen und bezeichnet es als , der Versuch, sich selbst aus dem Sumpf zu ziehen”. Er
wiinscht sich dagegen mehr erliuternde Nachworte zu Ubersetzungen. Diese wiirden dem
Kritiker zumindest Informationen zur Strategie und zu den besonderen Schwierigkeiten
liefern, mit denen sich der Ubersetzer konfrontiert sah. Diese Forderung miisste sich allerdings
in erster Linie an die Verleger richten, in der Hoffnung, dass diese die Relevanz eines solchen

Mehraufwands fir die Vermarktung des Buches erkennen und entsprechend entléhnen.
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In einem nachsten Kapitel soll nun auf die Problematik der Evaluation innerhalb der
wissenschaftlichen Ubersetzungskritik eingegangen und der Ansatz der ,Descriptive
Translation Studies” vorgestellt werden. Diese Richtung rdumt der Absicht und der
Vorgehensweise des Ubersetzers einen wichtigen Platz innerhalb der Beurteilung des
Translats durch den Kritiker ein. Dadurch entspricht sie dem Anspruch der Ubersetzer auf

mehr Anerkennung ihrer Leistung, den die Ubersetzer an die Ubersetzungskritik stellen.

2.2.3. Problematik der Evaluation der Ubersetzung in der Kritik

Schon seit der Antike hat man sich iber das Ubersetzen Gedanken gemacht und angefangen,
sich dazu zu 3ussern, was eine ,gute” oder ,schlechte” Ubersetzung ausmacht. Erst in den
70er-Jahren des letzten Jahrhunderts hat man jedoch begonnen, sich wissenschaftlich mit der
Ubersetzungskritik auseinanderzusetzen (Kaindl 1998, S. 373). Reinart (2014, S. 19)
unterscheidet drei Betitigungsfelder der Ubersetzungskritik: Der Kritik an literarischen
Ubersetzungen in wissenschaftlichen Publikationen (dazu gehért auch die Kritik an
Fachtexten, wobei Reinart feststellt, dass Literaturiibersetzungen traditionell besonders
hiufig Gegenstand der Ubersetzungskritik sind), der Ubersetzungskritik in der
Ubersetzungsdidaktik, die der Aus- und Weiterbildung von Ubersetzern dient und der
Ubersetzungskritik in der Alltagskultur (Rezensionen), auf die in den vorhergehenden Kapiteln
eingegangen wurde.

Die wissenschaftliche Ubersetzungskritik versucht mogliche Ubersetzungslésungen zu
ermitteln, zu beschreiben und zu evaluieren. Dies geschieht auf der Grundlage formalisierter
und objektivierter Verfahren sowie nachvollziehbarer und moglichst objektiver
Bewertungskriterien (Bernardo 2007, S. 1). So dargestellt, erscheint die Ubersetzungskritik als
eine klar umrissene Aufgabe mit einem objektiv festlegbaren Untersuchungsfeld, dem Text,
und eindeutigen Kriterien, richtige oder falsche Ubersetzungslésungen. Was fiir Fachtexte
noch halbwegs zutreffen mag, erweist sich jedoch bei literarischen Texten als nicht ganz so
einfach zu bewerkstelligen. Wahrend in Fachtexten v.a. die denotative Bedeutung der
sprachlichen Ausdriicke dominiert, erhalten literarische Texte in erster Linie durch
Konnotationen ihren besonderen Wert. Sie zeichnen sich durch ihre Offenheit fur
Interpretationen aus, durch ihre Vielschichtigkeit, und ihre Bedeutung lasst sich nicht einfach
durch Zerlegung in ihre Bestandteile festlegen. Sie erschliesst sich fir jeden Leser innerhalb

einer gewissen Bandbreite auf verschiedene Weise, abhdngig von seiner personlichen
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Situation innerhalb einer Gesellschaft, einer Kultur. Dazu kommt noch, dass die Aquivalenz
zwischen den Zeichen zweier Sprachen weder auf linguistischer noch kulturelle Ebene wirklich
deckungsgleich ist (Osimo, 2004), was dazu fiihrt, dass eine vollstindige, verlustfreie
Ubertragung des Werkes in eine andere Sprache von vorneherein ein Ding der Unméglichkeit
ist.

Diese Mehrdeutigkeit des Untersuchungsgegenstandes ist wohl auch mit ein Grund dafr,
dass bisher keine Einigkeit bezlglich der Evaluationskriterien erreicht werden konnte (Reinart,
2014, S. 35). Die Wahl der Kriterien ist abhangig von den Erwartungen und Normen, die in den
jeweiligen Epochen und Kulturen beziiglich einer «guten» Ubersetzung herrschen. Bourdieu
spricht in diesem Zusammenhang von einem «literarischen Feld», in dem die einzelnen
Akteure Uber unterschiedlich grosses symbolisches Kapital verfiigen und so die Normen
beeinflussen (Archan & Lanz, S. 112-113). Dieses Feld beeinflusst auch, welche Aspekte der
Ubersetzung dem einzelnen Ubersetzungskritiker als besonders massgebend fiir die Qualitit
des Translats erscheinen (Funktion, Wirkung, Treue zum Ausgangstext, Zieltextorientiertheit

etc.).

2.2.4. Descriptive Translation Studies (DTS)

Die Bedeutung des gesellschaftlichen Kontextes fiir Ubersetzungsnormen und fiir das, was
unter Ubersetzungsqualitit verstanden wird, wurde insbesondere in den Descriptive
Translation Studies (DTS) herausgearbeitet. Dieser Ubersetzungswissenschaftliche Ansatz
entstand in den 70er-Jahren und stellte den Zieltext ins Zentrum der Aufmerksamkeit, im
Gegensatz zum ,conventional approach to literary translation”, der in erster Linie den
Ausgangstext als Mass aller Dinge betrachtet und die Ubersetzung nur dahin gehend beurteilt,
ob sie dem Original gerecht wird (Hermans, 2014, S. 8-9). Ziel der DTS ist nicht das Festlegen
von Normen oder Kriterien, es handelt sich also, wie schon der Name sagt, nicht um einen
praskriptiven Ansatz. Es wird vielmehr versucht, die Griinde zu verstehen, die dazu gefiihrt
haben, dass sich der (ibersetzte Text so prasentiert, wie er dasteht. Folgende Fragen werden
dabei beispielsweise an den Text gestellt: Welche Textstrategien wurden gewahlt, welche
Funktion haben sie fiir den Text, welches Ziel verfolgte der Ubersetzer, welche
Ubersetzungsnormen beeinflussen die Ubersetzungsmethode, was fiihrt zur Akzeptanz oder

Ablehnung der Ubersetzung in der Zielkultur? (Hermans, 2014, S. 10-11).
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Aufgrund ihrer deskriptiven Ausrichtung haben sich die DTS bisher jedoch kaum mit Fragen
der Ubersetzungskritik auseinandergesetzt. Eine Ausnahme bildet das Modell von van den
Broeck (2014), das in der Folge kurz dargestellt werden soll.

Ausgangspunkt seiner kritischen Auseinandersetzung mit einer Ubersetzung ist eine
komparative Analyse des Ausgangs- und Zieltextes. Dabei wird untersucht, ob im Zieltext die
gleichen ,Texteme” (Textelemente, die flr die Struktur und die Koharenz des Textes wichtig
sind) vorhanden sind wie im Ausgangstext. Eine Ubersetzung, die alle Elemente des
Ausgangstextes wiedergibt, gilt als ,,Adequate Translation”. Dieses Konzept ist jedoch nur als
hypothetischer Massstab zu verstehen. Eine tatsichliche Ubersetzung enthilt immer auch
Abweichungen vom Original. Bei diesen Abweichungen unterscheidet van den Broeck
,obligatory shifts“ und ,optional shifts”. Mit ,,obligatory shifts“ sind Veranderungen gemeint,
die aufgrund der Einschrankungen durch die Zielsprache vorgenommen werden. Die ,,optional
shifts” dagegen beruhen auf einer Entscheidung des Ubersetzers fiir eine bestimmte
Ubersetzungsstrategie, indem er z. B. beschliesst im Text Anpassungen fiir die Zieltextleser
vorzunehmen. Auch das Fehlen solcher ,optional shifts” kann ein Hinweis auf die Absicht des
Ubersetzers sein, indem er z.B. bewusst mit den Zieltextnormen bricht. Dieses
Herausarbeiten der Wirkung, die der Ubersetzer beabsichtigt, ist wichtige Voraussetzung fiir
die Beurteilung der Ubersetzung durch den Kritiker. Nur wenn dem Kritiker die vom
Ubersetzer anvisierte Funktion bekannt ist, kann er der Ubersetzung gerecht werden und
beurteilen, ob ihm die gewahlten Strategien effektiv erscheinen.

Die Anwendung der Methode setzt laut van den Broeck voraus, dass der Kritiker tGber , literary
skill as well as interlinguistic and intercultural competence” verfiigt (van den Broeck, 2014, S.
60). Rezensenten verfligen aber oft nicht Gber die nétigen Sprach- und Kulturkenntnisse, wie
aus den vorangehenden Kapiteln ersichtlich wurde. Ausserdem ist kaum vorstellbar, dass sie
die Zeit fir eine grindliche Analyse der Ausgangs- und Zieltexte aufwenden konnten.
Trotzdem vermittelt der DTS-Ansatz wertvolle Einsichten, die fiir das Ubersetzungskritische
Vorhaben nitzlich sein kénnen, indem er den Fokus auf die intendierte Funktion des Zieltextes
legt, Gber die Suche nach Fehlern hinausgeht und die Wahimaoglichkeiten hervorhebt, die der

Ubersetzer bei der Erstellung des Translats hat.
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3. Methode

Zur Beantwortung der Fragestellung wurde eine Inhaltsanalyse durchgefiihrt. Diese Methode
bietet sich an, da es sich beim Untersuchungsgegenstand um Texte, d. h. um schriftlich
festgehaltene, ,fixierte Kommunikation” (Mayring 2003, S.12) handelt und weil aus dem
Material ,Rickschlisse auf bestimmte Aspekte der Kommunikation” gezogen werden
(Mayring 2003, S. 12). Im Zusammenhang mit dieser Arbeit geht es diesbeziiglich darum
herauszufinden, ob das Format (Webseiten) einen Einfluss auf die Thematisierung der
Ubersetzung hat resp., ob das Thema Ubersetzung vermehrt und vertiefter diskutiert wird, als
das in Print-Formaten der Fall ist.

Der Untersuchungsgegenstand setzt sich aus einem Korpus von Rezensionen von (ibersetzten
Werken zusammen, die auf den Webseiten ,,Zeit Online”, literaturcafe.de, literaturschock.de,

literaturkritik.de und bonaventura.blog veréffentlicht wurden.
Auswahl der Quellen

Das Portal ,,Zeit Online” wurde als Quelle fiir die zu analysierenden Rezensionen gewahlt, da
es in einer Umfrage von 2013 unter 102 Literaturbloggern als wichtigstes Literaturportal
genannt wurde (www.fabelhafte-buecher.de 2013), was auf eine gewisse Bedeutung der
Zeitung fir die Vermittlung von Informationen Gber Literatur und damit auch lber libersetzte
Literatur hinweist. Da Neuerscheinungen auf dem deutschen Buchmarkt nicht regelmassig
Uber das ganze Jahr verteilt erscheinen, sondern v. a. im Frihling und Herbst anldsslich der
Leipziger und Frankfurter Buchmesse veroéffentlicht werden, wurden die Rezensionen in
einem Zeitraum von einem Jahr (1. November 2016 bis zum 31. Oktober 2017) gesammelt. In
diesem Zeitraum erschienen 68 Rezensionen von lbersetzten Romanen und Jugendbiichern.
Rezensionen von Erzdahlsammlungen ohne Rahmenhandlung und Artikel, in denen mehrere
Blicher besprochen werden, wurden nicht aufgenommen.

Grundlage fiir die Auswahl der Literaturwebseiten bildete dilimag, die Datenbank fir digitale

Literaturmagazine des Innsbrucker Zeitungsarchivs (1ZA).
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dilimog

(Screenshot dilimag)

Dieses Langzeitarchiv umfasst zurzeit (Stand 03.07.2018) 182 Webseiten. Davon wurden 32
ausgewahlt, die eine gréssere Anzahl Rezensionen Ubersetzter Werke enthielten. Die 32
Webseiten wurdenin vier Gruppen eingeteilt, die ihrerseits nach der Gesamtzahl der Besucher
Uber drei Monate gemédss dem Web-Analyse-Tool Similar Web (https://pro.similarweb.com)

geordnet sind.

1. Webseiten mit Texten, die von einer festen Gruppe von Autoren verfasst werden (17

Webseiten),
Gruppe A Gesamtzahl Besucher tiber 3 Monate
(Marz bis Mai 2018)

blog.literaturwelt.de <5000
readindie.wordpress.com/ <5000
www.52buecher.de/ <5000
beatstories.de/?detail=381 < 5000
HOW2FIND.DE 6710
www.satt.org 9643
tell-review.de 13458
titel-kulturmagazin.net/ 14012
glarean-magazin.ch/ 20192
www.begleitschreiben.net 20591
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www.evolver.at/ 22 643
www.buchtips.net 22943
www.glanzundelend.de 36733
www.poetenladen.de/gegenlesen.html 43 528
culturmag.de 52 335
www.fixpoetry.com/ 103 894
www.literaturcafe.de 150 816

2. Webseiten, die Rezensionen von Lesern und/oder der Redaktion veroffentlichen

(8 Webseiten),
Gruppe B Gesamtzahl Besucher liber 3 Monate
(Marz bis Mai 2018)

www.sandammeer.at/ <5000
www.versalia.de/rezensionen.php 13 698
www.literatopia.de/ 19 757
www.media-mania.de/ 19970
www.buecher4um.de 23891
www.buchkritik.at 34 842
www.belletristik-couch.de 65 392
literaturschock.de 211 086

3. Webseiten von Universitaten (2 Webseiten),

Gruppe C Gesamtzahl Besucher tiber 3 Monate
(Marz bis Mai 2018)

www.ikonenmagazin.de/ikonenframe.htm 8652

literaturkritik.de 366 129

4. Webseiten mit Texten, die von einer Einzelperson verfasst werden (5 Webseiten).

Gruppe D Gesamtzahl Besucher tiber 3 Monate
(Marz bis Mai 2018)

www.bookinist.de <5000
dschungel-anderswelt.de/ 13 297
www.koellerer.net 15031
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www.bonaventura.blog 23373

www.dieterwunderlich.de 695 616

Aus jeder Gruppe wurde eine Webseite ausgewahlt, deren Rezensionen in der Folge analysiert

wurden. Die Auswahlkriterien bildeten dabei die héchste Gesamtzahl Besucher und das

Vorhandensein einer Kommentarfunktion.

Folgende Seiten wurden in die Analyse einbezogen:

Gruppe A:  www.literaturcafe.de

Gruppe B: literaturschock.de

Gruppe C: literaturkritik.de

Gruppe D:  www.bonaventura.blog (www.dieterunderlich.de verfligt nicht iber eine
Kommentarfunktion).

Fiir jede Gruppe wurden jeweils zufallig 68 Rezensionen ausgewahlt, um eine mit

demjenigen der «Zeit» vergleichbar grosses Sample zu erhalten. Eine Ausnahme bildet die

Gruppe A mit 28 Rezensionen, da auf der Seite nicht mehr Rezensionen zu libersetzten

Werken zu finden waren.

3.1 Beschreibung der Quellen

3.1.1. ZEIT ONLINE

ZEIT ONLINE ist das Internetangebot der liberregionalen deutschen Wochenzeitung DIE ZEIT.
Das Internetportal verfligt lGber eine eigenstindige Redaktion, die neben Artikeln aus der
Wochenzeitung auch eigene und von freien Autoren verfasste Artikel veroffentlicht. Die
Artikel sind bis auf die ZEIT+-Artikel frei zuganglich und kénnen von den Lesern unter Angabe

ihrer E-Mail-Adresse kommentiert werden.

3.1.2. Literaturcafe.de

Diese Internetplattform fiir Literatur wurde 1996 von Wolfgang Tischer, einem gelernten
Buchhandler, gegriindet, der die Webseite zusammen mit sieben stdndigen Mitarbeitern
betreibt. Die Webseite wurde mit dem Alternativen Medienpreis 2004 und mit dem
Deutschen Podcast-Award 2006 ausgezeichnet. Die veroffentlichten Beitrage umfassen neben

Rezensionen weitere Themen der Literatur, des Literaturbetriebs und der Medien. Die Leser
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haben die Moglichkeit auf die Artikel Gber eine Kommentarfunktion zu reagieren. Die

Buchrezensionen sind jeweils mit Amazon verlinkt.

3.1.3. Literaturschock.de

Die Webseite wurde 2000 von Susanne Kasper gegriindet und war urspriinglich nur als Mittel
gedacht, einen Uberblick (ber ihre eigenen Biicher zu behalten. Bis 2015 wurden auf
literaturschock.de nur ihre eigenen Blicher vorgestellt. Seit Januar 2016 ist es fiir eine spezielle
Benutzergruppe moglich, weitere Blicher zu erfassen. Inzwischen umfasst die Webseite 9322
Buchvorstellungen und 13 745 Rezensionen (Stand 07.07.2018), die in die Kategorien
Belletristik, Fach & Sachblicher, Horblicher & Hoérspiele sowie Comics & Mangas eingeteilt
sind. Die Leser haben die Méglichkeit, die vorgestellten Biicher zu rezensieren und mit einem
Punktesystem (1-5 Sterne) zu bewerten. Die Bewertung st aufgeteilt in

Plot/Unterhaltungswert, Charaktere, Sprache & Stil.

3.1.4. Literaturkritik.de

Literaturkritik.de ist ein monatlich erscheinendes Rezensionsformat fir Literatur und
Kulturwissenschaften, das sowohl im Online- als auch in im Print-Format herausgegeben wird,
wobei die Print-Ausgabe mit identischem Inhalt jeweils Ende des Monats erscheint. Die
Webseite entstand in Verbindung mit dem Studienschwerpunkt , Literaturvermittlung in den
Medien” (LVM) am Institut fur ,Neuere Deutsche Literatur und Medien” an der Philipps-
Universitat Marburg (dilimag 2018). Herausgeber ist Thomas Anz, Professor fiir Neuere
deutsche Literatur an der Philipps-Universitdt Marburg. Auf der Webseite erscheinen neben
redaktionell betreuten Rezensionen auch Rezensionen von Online-Abonnenten, die seit 2017
ohne Absprache mit der Redaktion veroffentlicht werden kénnen. Inzwischen finden sich auf
literaturkritik.de Gber 10 000 Rezensionen. Mit einer Antwort-Funktion kdnnen Abonnenten

auf die Rezension reagieren.

3.1.5. bonaventura.blog

Dr. Marius Franzel, der 2002 Gber Arno Schmidt promovierte, veréffentlicht auf dieser Seite
Rezensionen, in denen er seine personlichen Leseeindriicke und Bewertungen wiedergibt,
sowie Hintergrundinformationen zu Werk und Autor vermittelt. Die Rezensionen sind Uber

eine Schlagwortliste und liber ein Verzeichnis der Autorennamen zuganglich und kénnen von
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den Lesern kommentiert werden. Die Seite ist seit September 2005 online und verzeichnet

567 besprochene Autoren (Stand 07.07.2018).

3.1.6. Kategorienplan

Aus der Fragestellung lassen sich zwei Analysekategorien ableiten:

1. Die Thematisierung der Ubersetzung in der Rezension

2. Das Format, in dem die Rezension erscheint:

- Online-Format

- Print-Format

Die Fragestellung postuliert also einen moglichen Zusammenhang zwischen den Formaten, in

denen die Rezensionen erscheinen und der Thematisierung von Ubersetzungen in

Rezensionen.

Die Thematisierung der Ubersetzung in Rezensionen kann aufgrund der Aussagen in der in den

vorangehenden Kapiteln besprochenen Literatur und einer ersten Durchsicht der Rezensionen

folgendermassen operationalisiert werden:

1) Anerkennung, dass es sich beim besprochenen Werk um eine Ubersetzung handelt

1)

2)

2a)
2 b)
2¢)
2d)
2e)
2 1)

Namentliche Nennung der Ubersetzerin/des Ubersetzers

Eingehen auf die Ubersetzung

Qualifizierung der Ubersetzung/des Ubersetzers durch Adjektive und/oder Attribute
Ansprechen spezieller Herausforderungen, die der Text an den Ubersetzer stellt
Begriindete Bewertung der Ubersetzung

Thematisierung der Ubersetzungsstrategie

Thematisierung der Ubersetzertitigkeit (z. B. Zeitdruck, Lektorat, Entlohnung)

Thematisierung des Einflusses weiterer Akteure (Lektoren, Verlag) auf das Endprodukt

Aufgrund des Formates, in dem die Rezensionen erscheinen, unterliegen sie gewissen

Einschrankungen oder es ertffnen sich im Gegenteil neue Mdoglichkeiten, die einen Einfluss

auf die Thematisierung der Ubersetzung haben kénnten. Online-Formate unterliegen im

Gegensatz zu Print-Ausgaben keinen Platzbeschrankungen und ermdoglichen grundsatzlich
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jedem, sich in Rezensionen Uber literarische Werke zu &ussern und auch direkt auf
Rezensionen zu reagieren.

Deshalb wurde zum einen untersucht, ob ein Zusammenhang zwischen der Textlange und der
Ubersetzungs-Thematisierung festgestellt werden kann. Zum anderen wurde gepriift, ob in
Kommentaren auf die Ubersetzung und/oder die Ubersetzungstitigkeit Bezug genommen
wurde und ob durch den Kommentar eine Diskussion unter den Kommentatoren und/oder
mit dem Rezensenten ausgeldst wurde. Letzteres gibt einen Hinweis darauf, ob das Thema fiir
die Leserinnen und Lesern relevant ist. Von Interesse war dabei auch, zu sehen, ob dabei
darauf Bezug genommen wurde, dass die Ubersetzung im Text angesprochen wurde, oder ob
das Thema unabhéngig von deren Erwdhnung in der Rezension angesprochen wurde.

Soweit feststellbar, wurde auch erfasst, ob eventuell Ubersetzerinnen und Ubersetzer selbst
die Kommentarfunktion nutzten, um auf das Thema aufmerksam zu machen.

Ausserdem wurde der Frage nachgegangen, ob die Rezensenten lber Sprach- und literarische
Sachkompetenz verfiigen, da dies in der Literatur als wichtige Grundlage fiir eine sachgemasse
Ubersetzungskritik genannt wurde und ob sich diesbeziiglich Unterschiede zwischen den
Online- und den Print-Formaten feststellen liessen.

Da aus der Literatur hervorgeht, dass haufiger auf die Ubersetzung eingegangen wird, wenn
es sich um eine Neulibersetzung handelt, wurde auch der Ubersetzungsstatus

(Neulbersetzung, Erstiibersetzung) erfasst.
2. Online-Format

Textlange: Anzahl Worter

Rezensent: Sprachkompetenz, Sachkompetenz

Status der Ubersetzung: Erstiibersetzung, Neuiibersetzung

Leserkommentare:

1) Person des Kommentators: Ubersetzer, Verleger, Autor, Andere

2) Thematisierung der Ubersetzung in Leserkommentaren

2a) Eingehen auf Ubersetzung aus eigener Motivation oder als Reaktion auf die
Thematisierung in der Rezension

2b) Thematisierung der Ubersetzung 16st eine Diskussion aus

3) Eingehen auf Ubersetzungstatigkeit
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3. Print-Format

Textlange: Anzahl Worter
Rezensent: Sprachkompetenz, Sachkompetenz

Status der Ubersetzung: Erstiibersetzung, Neuiibersetzung
4. Auswertung

4.1 Auswertung ,Die Zeit"”

Von den 68 Rezensionen, die vom 1. November 2016 bis zum 31. Oktober 2017 auf dem
Online-Portal der Zeitung ,Die Zeit” veroffentlicht wurden, erschienen 12 nur online, wahrend
die restlichen 56 Texte in der Print-Ausgabe herausgegeben und inhaltlich unverandert ins
Netz gestellt wurden.

Von den 12 online erschienen Rezensionen kam das Thema Ubersetzung nur in einem Artikel
zur Sprache (also in 8 Prozent der Texte), wihrend in der Gruppe der Print-Artikel die
Ubersetzung in 14 Rezensionen Thema war (25 Prozent). Von den 68 Rezensionen gab es zu
11 Artikeln Kommentare, die die Ubersetzung erwdhnten. Bei 16 Prozent der Rezensionen von
Uibersetzten Werken wurde also das Thema Ubersetzung von den Lesern angesprochen,
womit sich das Interesse der Leser und der Rezensenten am Thema Ubersetzung in etwa die
Waage hilt (in 22 Prozent der 68 Rezensionen wurde auf die Ubersetzung eingegangen).
Was die Sichtbarkeit der Ubersetzer angeht, so wird ihrer Rolle zumindest in der Zeit insofern
Rechnung getragen, als sie in den meisten Rezensionen namentlich erwdahnt werden. In 43
Rezensionen werden sie ausserhalb des Textes bei den Angaben zum Werk genannt und in 14
Rezensionen zusdtzlich im Text selbst. Nur in 11 Rezensionen wurde der Name des
Ubersetzers oder der Ubersetzerin nirgends verzeichnet.

Die Print-Rezensionen und die Online-Rezensionen unterschieden sich nur unwesentlich, was
ihre durchschnittliche Lange betrifft, gemessen in Anzahl Wortern. Die Print-Rezensionen
umfassten im Schnitt 846 Worter und die Online-Rezensionen 994 Woérter. Die Befreiung von
der durch das Papier-Format gegeben Platzbeschrankung scheint also keine grosse
Auswirkung auf die Ladnge der Rezensionen zu haben.

Genauer analysiert wurden fiir diese Arbeit insgesamt 21 Rezensionen aus der Zeit, die
entweder auf die Ubersetzung eingingen oder zu denen Kommentare erschienen, die die

Ubersetzung thematisierten. Neun der besprochenen Werke wurden aus dem Englischen
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Ubersetzt, vier aus dem Franzdsischen, zwei aus dem lItalienischen und je eines aus dem
Georgischen, Chinesischen, Schwedischen, Tirkischen, Kroatischen und Arabischen. Einen
Zusammenhang zwischen der Thematisierung der Ubersetzung und dem Umstand, dass es
sich um eine Erst- oder eine Neulibersetzung handelte, konnte in diesem Sample nicht
festgestellt werden. Ausser bei einem Werk (,,Tausendundeine Nacht”, Gibersetzt von Claudia
Ott) handelte es sich bei allen besprochenen Blichern um Erstlibersetzungen. Der Name des
Ubersetzers wurde in fast allen niher analysierten Rezensionen zumindest in den Angaben
zum Werk im Anschluss an den Text erwdhnt. Nur in der Rezension des Buches ,,Babylon” von
Yasmina Reza durch Jioma Mangold ist der Name nirgends vermerkt.

In sechs Rezensionen wird die Ubersetzung nur in den Kommentaren thematisiert, in 11
Rezensionen beschrinkt sich die Ubersetzungskritik auf eine kurze Aussage zur Ubersetzung

insgesamt und vier Rezensionen gehen niher auf die Ubersetzung ein.
Rezensionen mit kurzen Aussagen zur Ubersetzung

Als erstes fallt auf, dass die Ubersetzung in allen 11 Rezensionen positiv bewertet wird. Sieben
Rezensenten qualifizieren die Ubersetzung pauschal als perfekt, ohne ndher darauf
einzugehen, was die Qualitit einer Ubersetzung fiir sie ausmacht. Drei dieser Rezensenten
finden, das Werk sei , kongenial“ Gbertragen worden, mit anderen Worten sie betrachten die
Ubersetzung als dem Original ebenbiirtig. Man kann vermuten, dass damit gemeint ist, dass
die Ubersetzung eine dhnliche Wirkung erzielt wie der Originaltext. Da jedoch keiner der
Rezensenten ausfiihrt, was er darunter versteht, muss es bei dieser Vermutung bleiben. Auch
die Bezeichnung ,makellos“ von Michael Maar fiir die Ubersetzung von Gertraude Kriiger lasst
Raum fir Interpretationen. Ist damit gemeint, dass keine Sinnfehler gemacht wurden? Wurde
es in ,makelloses Deutsch”, also idiomatisch libersetzt? Wurde den Eigentiimlichkeiten der
Ausdrucksweise des Autors Rechnung getragen?

Noch weniger aussagekraftig sind die Adjektive, mit denen Alexander Cammann und Ursula
Marz (grossartig) sowie Jan Brandt (glinzend) die Ubersetzungen bewerten. Etwas mehr
dariiber, wie die Rezensenten die Qualitit einer Ubersetzung bewerten, geben die folgenden
Aussagen preis. Jutta Person findet beispielsweise, dass Paul Berf die Erzdhlstimme in Aris
Fioretos Roman ,Mary“ ,feinfiihlig” und , nuancenreich” (ibersetzt hat. Anscheinend ist es
dem Ubersetzer hier gelungen, sich in die Hauptfigur des Romans hineinzuversetzen und die

verschiedenen Facetten im Deutschen herauszuarbeiten. Ernst Osterkamp und Caspar Shaller
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scheinen grossen Wert auf die Idiomatik der Ubersetzung zu legen, denn sie loben die
«stilsichere» Ubertragung in ein fliissiges und lebendiges Deutsch von Karin Krieger resp. die
«wie immer leichtfiissige Ubersetzung von Holger Fock und Sabine Miiller». Fiir Claude Haas
Ubertrifft die Ubersetzung sogar das Original, das sich «nie wie eine Ubersetzung liest» und
die manchmal «suggestiver ausfallt als das Original». Ob ein Zusammenhang zwischen diesen
relativ oberflachlichen Bewertungen und den Sprach- oder Fachkenntnissen der Rezensenten
bestehen kdnnte, ist schwierig festzustellen. Hinweise darauf, dass einer der Rezensenten
Kenntnisse in Ubersetzungswissenschaft oder Erfahrung mit dem Ubersetzen hat, fanden sich
keine. Bei sechs Rezensenten kann davon ausgegangen werden, dass sie Gber Kenntnisse der
Ausgangssprache verfliigen. Vier Werke wurden aus dem Englischen Ubersetzt. Da die
Rezensenten gemadss ihren biographischen Angaben alle ber ein hohes Bildungsniveau
verfligen, ist mit einer relativ hohen Wahrscheinlichkeit anzunehmen, dass sie im Prinzip in
der Lage waren, diese Werke im Original zu lesen. Der Rezensent von «Die Reise in den
Westen», das aus dem Chinesischen (ibersetzt wurde, ist Professor fiir Philosophie an der
National Cheng Chi University in Taiwan und verfligt damit vermutlich (iber chinesische
Sprach- und auch Kulturkenntnisse. Claude Haas ist der Einzige, der die Qualitdt der
Ubersetzung ausdriicklich mit dem franzésischen Original in Verbindung bringt, indem er
feststellt, dass sie «suggestiver ausfallt als das Original». Ausserdem ist eines seiner
Arbeitsschwerpunkte am Zentrum fir Literatur- und Kulturforschung in Berlin «Deutsch-
Franzosische Literaturbeziehungen». Es kann also davon ausgegangen werden, dass er (iber
entsprechende Sach- und Fachkenntnisse verfiigt. Zusammenfassend kann also festgestellt
werden, dass zumindest bei fast der Halfte der Rezensenten wahrscheinlich nicht die
mangelnden Sprachkenntnisse der Grund dafiir waren, nicht ndher auf die Ubersetzung

einzugehen.
Rezensionen, die niher auf die Ubersetzung eingehen

Bei den vier Rezensionen, die nidher auf die Ubersetzung eingehen handelt es sich um
Besprechungen folgender Werke:

- Nathan Hill: Geister. Ubersetzt aus dem Englischen von Werner Locher-Lawrence und Katrin
Beringer. Rezensentin: Marie Schmidt.

- Dave Eggers: Bis an die Grenze. Ubersetzt aus dem Englischen von Ulrike Wasel und Klaus

Timmermann. Rezensent: Burkhard Midller.
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- Colson Whitehead: Underground Railroad. Ubersetzt aus dem Englischen von Nikolaus Stingl.
Rezensent: Burkhard Miiller.

- Tausendundeine Nacht. Ubersetzt aus dem Arabischen von Claudia Ott. Rezensentin: Claudia
Ott.

Die Rezension von Claudia Ott ist insofern ein Sonderfall, als sie von der Ubersetzerin selbst
verfasst wurde und die einzige Rezension ist, die sich mit einer Neulibersetzung befasst.
Bemerkenswert ist jedoch, dass Claudia Ott mit keinem Wort auf ihre eigene Arbeit eingeht.
Ihre Rezension befasst sich ausschliesslich mit dem Inhalt und der Ubersetzungsgeschichte des
Werks, ohne etwas liber ihre Herangehensweise und Schwierigkeiten bei der Ubertragung zu
berichten.

Was bei den drei anderen Rezensionen auffillt, ist die mehrheitlich negative Bewertung der
Ubersetzungen. Fir Marie Schmidt ist die Ubersetzung von Nathan Hills «Geister» gar eine

«Katastrophe». Ihr hartes Urteil belegt sie mit mehreren Beispielen:

«Der Text trifft keinen eigenen Ton, weil er so klingt wie das Deutsch von jemandem, der sehr
viel Amerikanisch liest. Das fuhrt zu einer ungelenken Syntax und Problemen der Idiomatik, etwa
wenn «lt goes without saying» mit «Es muss nicht extra gesagt werden» Ubersetzt wird statt mit
«Es versteht sich von selbst». Manchmal sind Anglizismen im Deutschen bekanntlich auch
einfach Fehler. Ein paar beliebige Beispiele: «It was part of the deal» heiBt nicht «Das gehorte
zu seinem Handel», sondern «zur Abmachung» oder allerhdchstens «zum Geschaft». «Samuel
salk in der Klasse», aber natiirlich saB er im Unterricht, ndmlich «in class». Diese Ubersetzung
liegt so permanent teils offensichtlich, teils subtil stérend daneben, dass das Lektorat davor
augenscheinlich komplett kapituliert hat. Anders kann man sich kaum erklaren, dass skurrile
Einfille der Ubersetzer ebenso stehen blieben (etwa «uncomfortable longings» naseweis
«unangenehmes psychosexuelles Verlangen» zu nennen) wie womaoglich
Autokorrekturprogrammen geschuldete Stellen, an denen das Verb «schwingen» durch den
Nachnamen einer Figur namens Harold Schwingle ersetzt wurde (also: «die weille Fahne zu
Schwinglen», Witzabsichten an dieser Stelle ausgeschlossen).»

Im Anschluss an ihre Kritik stellt sie zudem Mutmassungen an, woran es liegen kdnnte, dass
es den Ubersetzern nicht gelungen ist, den Text in idiomatisches Deutsch zu tibertragen. Einen
moglichen Grund erkennt sie darin, dass zwei Ubersetzer an der Ubertragung gearbeitet
haben. Eine weitere Ursache kdnnte ihrer Ansicht nach auch sein, dass den Ubersetzern fiir
ihre Arbeit einfach nicht genligend Zeit zur Verfligung stand. Sollte letzteres der Fall sein,
dirfte es dem Verlag hoffentlich zu denken geben, dass sie den Leserinnen und Lesern am
Ende der Rezension empfiehlt, sich vorzugsweise an das Original zu halten.

Burkhard Miiller ist in seiner Kritik an den Ubersetzungen von ,,Underground Railroad” und
,,Bis an die Grenze” weniger kategorisch. Er ist der einzige Rezensent in diesem Sample, der in

seinen Besprechungen regelmissig auf Ubersetzungen einzugehen scheint. 2012 erhielt er
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vom Verband der deutschsprachigen Ubersetzer literarischer und wissenschaftlicher Werke
die ,Ubersetzerbarke” verliehen fiir seine ,seit vielen Jahren fundiert vergleichend[e],
interessiert analysierend[e] und respektvollle] [Wirdigung der] verschiedensten
Ubersetzungen grosser literarischer Werke“ (literaturiibersetzer.de).

In der Rezension zu David Eggers Roman kritisiert er den Sprachstil und stellt sich die Frage, in
wie weit die Ursache fiir die sprachlichen Defizite auf die Ubersetzung zuriickzufiihren sein
kénnten. Nicht tiberraschend findet er auch einige Fehler und Schwichen in der Ubersetzung,
stellt aber fest, dass ,,solche Dinge auch erfahrenen Ubersetzern [unterlaufen], wenn sie unter
Zeitdruck arbeiten missen”. Seiner Ansicht nach geht ,das meiste, was hier verdreht oder
missraten wirkt, auf die Rechnung des Autors selbst”, was er mit einigen Beispielen belegt.
Auch in seiner Rezension zu ,,Underground Railroad” von Colson Whitehead ist die Sprache
des Buches ein Thema. Allerdings findet Burkhard Miiller in diesem Fall, dass die deutsche
Ubersetzung nicht an die Qualitit des Originals heranreiche. Die Ursache verortet er jedoch
nicht bei den Gbersetzerischen Fahigkeiten von Nikolaus Stingl, sondern bei der Schwierigkeit,
die ,rhythmische Kraft“ und die vielschichtigen Konnotationen, die in den knappen
Formulierungen von Colson Whitehead mitschwingen, ins Deutsche zu Ubertragen. Er
konstatiert hier eine Grenze des Ubersetzbaren, indem er festhilt: ,Vielleicht sollte man
akzeptieren, dass es in unserer Sprache gewisse Grenzen gibt, an die wir uns herantasten, die
wir aber nicht Uberschreiten kdnnen”.

Allen vier Rezensionen, die ndher auf die Ubersetzung eingehen, ist gemeinsam, dass deren
Verfasser in der Lage waren, das besprochene Werk in der Ausgangssprache zu lesen und dass
die Ubersetzungen mehrheitlich negativ bewertet werden. Kenntnisse der Ausgangssprache
scheinen zumindest in diesem Sample eine Voraussetzung zu sein, um naher auf die
Ubersetzung einzugehen, da alle Rezensenten direkte Vergleiche mit dem Ausgangstext
anstellen und die Ubersetzung nicht nur aufgrund des Zieltextes beurteilen. Auch scheint eine
«suboptimale» Ubersetzung eher Anlass zu einer Ubersetzungskritik zu geben als gelungene

Ubertragungen.

Leserkommentare

Die 21 Rezensionen wurden insgesamt 256-mal von Lesern kommentiert. Von diesen 256
Leserkommentaren bezogen sich 21 auf das Thema Ubersetzung. Von den 11 Rezensionen,

die nur kurz auf die Ubersetzung eingingen, wurden 2 kommentiert und bei den vier, die ndher
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auf die Ubersetzung eingingen, waren es drei, die Kommentare erhielten. Ausserdem gab es
zu 5 Rezensionen, die nicht auf die Ubersetzung eingingen, Kommentare, die die Ubersetzung
thematisierten.

Leider fand sich nur bei einem Kommentator eine Angabe zur Person. , Antoninus” erwahnt
auf seinem Blog er sei Germanist. Ansonsten wurden alle Kommentare jeweils unter einem
Pseudonym veréffentlicht, ohne weitere Angaben zur Person. Es ist also nicht ersichtlich, ob
beispielsweise Ubersetzer die Kommentarfunktion nutzen, um auf diese Weise ihre Arbeit zu
thematisieren.

Nur in drei Féllen entstand eine Diskussion in dem Sinne, dass auf den Kommentar mit einem
weiteren Post reagiert wurde.

,gregorgr” geht in seinem Kommentar zur Kritik von Marie Schmidt an der Ubersetzung von
Werner Locher-Lawrence und Katrin Beringer auf die Umstdnde ein, unter denen
Literaturlibersetzungen entstehen. Verlage stiinden unter Druck ,PR-synergien” [sic] zu
nutzen. Aus diesem Grund missten die Ubersetzungen, ,egal wie anspruchsvoll so ein text
[sic] auch sein mag”, manchmal unter grossem Zeitdruck erstellt werden und wirden
zwangsweise oft im Vorbeigehen lektoriert, da die Lektorate ,heillos Uberlastet” seien. Er
(oder sie) hebt auch die prekaren wirtschaftlichen Bedingungen hervor, unter denen
Literaturlibersetzer und Literaturiibersetzerinnen zu arbeiten haben:

,zumal literaturiibersetzer pragmatisch sein mussen: seitenpreise um die 20€ entsprechen,
wenn Uberhaupt, gerade mal so dem gesetzlichen mindestlohn, und wenn die zeit sowieso viel
zu knapp ist, braucht man gar nicht erst anfangen mit der feilerei, dann lbersetzt man einfach
nur roh und Gberlasst dem lektorat (s.0.) den rest — so bleibt dann auch viel wortliches hangen.
und wer jetzt sagt, kein Ubersetzer misse sich auf so was einlassen, der hat nicht verstanden,
dass es sich beim literaturtibersetzen um ein prekares geschaft handelt, heiRt: er oder sie muss
es eben doch.”

Obwohl ,,gregorgr” es begriisst, dass die Rezensentin naher auf die Ubersetzung eingeht (was
selten genug der Fall sei), wiirde er oder sie sich wiinschen, dass Rezensenten sich
Ubersetzungskritisch ,,auf die interessanteren fille des scheiterns oder gelingens stiirzen[sic]”
wirden.

,iggi”“ dagegen, der mit seinem Post auf den Kommentar von ,gregorgr” reagiert, ist von der
Ubersetzungskritik resp. dem ,,Gequengel wegen Ubersetzungsfehlern” genervt. Er oder sie
scheint zu den Lesern zu gehoren, die wie von Rossum (1996) (siehe Kapitel 2.5) befiirchtet,

durch Ubersetzungskritik eher verunsichert werden:
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»Nicht jeder kann ein solches Buch im Original lesen; und wenn man das Original nicht kennt,
tun Petitessen, ob man nun in einer Klasse sitzt oder im Unterricht, dem Verstandnis keinen
Abbruch.”

Er empfindet die Kritik von Marie Schmidt eher als Angeberei denn als eine nitzliche
Information zur Qualitit der Ubersetzung:

»Ich ware dankbar, wenn Rezensenten es uns endlich ersparen wiirden, damit zu renommieren,
dass sie 800 Seiten amerikanisches Englisch im Original lesen und dabei auch noch die Fehler
aufspiren kénnen.”

Auch zu Claudia Otts ,,Tausendundeine Nacht” entstand eine Diskussion mit zwei Gruppen von

Posts, die sich aufeinander beziehen.

Die erste Diskussion mit drei Beitragen wird von ,,John Farson” angeregt, der sich fragt, worin
sich dltere Ubersetzungen von der Arbeit von Claudia Ott unterscheiden. , Iskar Jarak” erwahnt
daraufhin die Ubersetzung von Gustav Weil, die ,,wohl vergleichsweise originaltreu” sein soll,
was ihn anscheinend nicht sehr ansprach im Gegensatz zu ,John Farson®, der die Version von
Ott grossartig fand. Es ,hat [ihm] sehr viel Spass gemacht zu lesen”. Fiir ,,EinMansch” liegt es
an der zeitlichen und kulturellen Distanz, dass man nicht verlangen kann, ,,dass, was damals
spannend war, es auch heute noch ist” und er findet es ,erstaunlich”, wenn ,es diese und
andere Geschichten aber dennoch sind”. Er zieht aber nicht in Betracht, dass die Art der
Ubersetzung etwas dazu beitragen konnte, die Geschichten einem modernen Publikum
zuganglich zu machen.

Auch in der zweiten Gruppe von Kommentaren zu ,Tausendundeine Nacht“ wird nach

ndheren Informationen zur Ubersetzung von Claudia Ott und ihrer Herangehensweise gefragt.

»,ES ware interessant gewesen zu erfahren, ob es eine grundséatzliche Kritik von Frau Ott an
Littmanns Ubersetzung und Zusammenstellung gibt und worin die besteht. Oder ob eine
Neulibersetzung «nur» eine schone Herausforderung ist und sich auf dem Buchmarkt eine
Neuveroffentlichung absetzen ldsst? Hat sie auch die Calcuttaer Ausgabe verwendet?”“ Martin
Norden)

Claudia Ott wére bei den Leserinnen und Lesern also durchaus auf Interesse gestossen, wenn
sie etwas Uber ihre Arbeit geschrieben und sich nicht nur auf den Inhalt und die
Ubersetzungsgeschichte beschrankt hatte.

Eine dritte Diskussion entstand im Zusammenhang mit der Rezension von Kai Marchal zu ,Die
Reise in den Westen” (aus dem Chinesischen (ibersetzt von Eva Ludi Kong). Thema war hier

die Hohe des Buchpreises, der sich laut , CornelPanic” allein schon fiir die deutsche E-Book-
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Ausgabe auf 77 Euro belaufe. ,,Hainuo” reagiert auf seinen Beitrag, indem er auf die immense
Arbeitsleistung von Eva Lidi Kong hinweist:

»Manchmal muss man eine zehnjahrige Arbeit nunmal mit Geld honorieren. Die Einnahmen
werden die tatsichliche Arbeitsleistung niemals decken kénnen. Dafiir ist die Ubersetzung
sprachlich wirklich gut gelungen, auch wenn der simple Erzahlstil jahrhundertealter Romane
viele langweilen wird. [...] Wie Sie schon bemerkten, hat man von dem Geld lange gut, also
honorieren Sie die Arbeit von Eva Lidi Kong und investieren Sie.”

Ein Interesse fiir die Ubersetzung oder zumindest ein Bewusstsein, dass es sich um eine
Ubersetzung handelt, zeigen auch die fiinf Kommentare, die sich auf Rezensionen beziehen,
die die Ubersetzung nicht thematisieren.

,Simplicio” kritisiert sogar ausdriicklich, dass die Ubersetzung in der Rezension von Sa3a
Stanisi¢ nicht angesprochen wird: ,,Es wire nett gewesen, wenn man die Ubersetzerin Brigitte
Dobert nicht nur in der Buchangabe erwahnt hatte, sondern ihre Leistung auch gewiirdigt
hatte”. , Sakowskirolf“ und ,,Charlotte van H.“ geben beide ein kurzes Urteil zur Ubersetzung
ab. ,Sakowskirolf“ findet die Ubersetzung des Romans , Trennung” von Katie Kitamura durch
Kathrin Razum ,hervorragend” und ,,Charlotte van H., die den Roman ,,Kompass“ von Mathias
Enard anscheinend zunichst auf Franzdsisch gelesen hat, hilt das Buch auch in der deutschen
Ubersetzung fiir lesbar. Sie schliesst ihren Kommentar mit einem Gedanken zum Thema ab,
dass Ubersetzung immer auch eine Form der Bearbeitung ist und schreibt: ,[Das Buch] ist
dadurch nicht drmer noch reicher geworden, bestenfalls anders”.

»Antoninus“, der oben erwdhnte Germanist driickt ein gewisses Misstrauen gegeniber der
Ubersetzung von Paul Austers Roman ,4321“ durch N. Stingl, K. Singelmann, T. Gunkel, W.
Schmitz aus, indem er fragt, ob er dem Lebenswerk (vermutlich sarkastisch gemeint, das Buch
hat 1264 Seiten) von vier Ubersetzern vertrauen soll. ,,Julian Roechelt“ und ,Ein-Leipziger_91“
kommentieren beide die TitelUbersetzung. Wiahrend ,JJulian Roechelt”
Hintergrundinformationen zum georgischen Titel ,,zavtrak turista”, der mit Touristenfriihstiick
Ubersetzt wurde, liefert (anscheinend nannte man so zu Sowjetzeiten eine Fleisch-
Gemiisekonserve), kritisiert ,Ein-Leipziger 91“ die Ubersetzung des franzésischen

Romantitels , La cheffe, roman d’une cuisiniere” mit ,Die Chefin, Roman einer Kéchin”:
«Die Chefin, wirklich? Wohl eher die Kéchin, maximal die Chefkéchin. Zwischen dem deutschen
«Chef» und dem Wort «Chef» im Franzosischen und Englischen besteht ein himmelweiter

Unterschied. Hatte dem Lektorat bzw. der Ubersetzerin klar sein sollen. Und der ZEIT wohl auch.
Sorry fir die KlugscheiRerei, aber das ist mir dann doch zu eklatant.»
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Nicht einverstanden mit der Beurteilung der Ubersetzung durch die jeweiligen Rezensenten
waren die folgenden zwei Kommentatoren.

,Hubert Harnisch“ findet die Ubersetzung von Barbara Yurtdas ,holprig“. Der Rezensent Hans-
Christoph Buch meint dagegen, Yurtdas hatte Girsels Roman ,kongenial“ aus dem Tirkischen
Ubersetzt. Eine Begriindung oder Beispiele werden von keinem von beiden angegeben.
Etwas ausfiihrlicher ist der Kommentar von ,scream_queen”. Sie bezieht sich auf die
Rezension von Burkhard Miller zu ,Underground Railroad”, der wie oben erwdhnt, den
Ubersetzer damit in Schutz nimmt, dass sich manche Aspekte nicht ins Deutsche (ibersetzen

lassen. Diesem Argument halt ,scream_queen” vehement dagegen:

«Diese Qualitat lasst sich selbstverstandlich sehr wohl ins Deutsche bringen, und nicht jeder
«erfahrene Ubersetzer» (lies: der viele, viele bunte Biicher Uibersetzt hat) ist auch ein guter
Ubersetzer. Eigentlich namlich ist an Stingls Version so gut wie alles falsch - wie tiblich bei dieser
Art der 1:1-«Ubersetzung», die sich sklavisch am Original entlanghangelt und deshalb nichts als
stil-, schwung- und rhythmusfreies Translationese, wo nicht gleich hanebilichenen Unsinn
produziert, den manche Kritiker - unter ihnen auch Hr. Miiller, ein ausgesprochener Apologet
dieser Methode und ihrer Vertreter - mit Genauigkeit oder, Rezensentenlieblingsdummwort:
«Prazision» verwechseln.»

Zusammenfassung der inhaltlichen Analyse

Das Verdienst der 11 Rezensionen, die nur kurz, meist mit einem Adjektiv wie , kongenial”
oder ,grossartig” auf die Ubersetzung eingehen liegt vor allem darin, das Werk als
Ubersetzung sichtbar zu machen, ohne jedoch die Bewertung niher zu begriinden oder zu
differenzieren. Fir die Leserinnen und Leser haben solche Aussagen bestenfalls die Funktion
einer Versicherung, dass die deutsche Ubersetzung das Lesevergniigen nicht beeintrichtigt.
Mehr Informationen dariiber, welche Herausforderungen sich bei einer Ubersetzung stellen
kénnen und welche Entscheidungsmoglichkeiten dabei offenstehen, sind in den vier
Rezensionen zu finden, die ausfihrlicher auf die Problematik eingehen. So werden in diesen
Rezensionen die Themen Idiomatik, Ubersetzbarkeit und Schwichen des Ausgangstextes
angesprochen. Beziiglich der Umstinde der Ubersetzungstitigkeit wird darauf hingewiesen,
dass den Ubersetzern oft nur wenig Zeit fiir die Fertigstellung ihrer Arbeit zur Verfligung steht.
Die haufig kritisierte Suche nach Ubersetzungsfehlern findet in diesen Rezensionen nicht statt.
Bei Marie Schmidt scheinen die relativ wortlichen Ubertragungen ein Phdnomen zu sein, das
sich Giber die gesamte Ubersetzung hinzieht und Burkhard Miiller weist darauf hin, dass Fehler

in einem Text von mehreren hundert Seiten unvermeidlich seien. Erstaunlich ist, dass Claudia

Ott die Gelegenheit nicht nutzt, um Uber ihre Arbeit zu berichten. Zumal aus den
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Kommentaren ersichtlich ist, dass bei den Lesern durchaus Interesse bestanden hatte, mehr

dartber zu erfahren.

Durch die Leserkommentare wurden die Rezensionen zum Teil erganzt und hinterfragt. Drei
Kommentare kritisierten die Bewertung der Rezensenten direkt, ein Kommentar wies darauf
hin, dass ein wichtiger Akteur, der an der Entstehung des Buches beteiligt war, ndamlich der
Ubersetzer, unerwihnt blieb und zwei Kommentare lieferten ergidnzende Informationen und
Hinweise zur Ubersetzung des Titels. Ausserdem wurden in den Kommentaren
Ubersetzungsthemen zur Sprache gebracht, die in den Rezensionen unerwihnt blieben. So
wurde die Funktion des Lektorats, die Bedeutung des Veroffentlichungszeitpunkts fir die

Nutzung von ,,PR-Synergien” und, die Entlohnung der Ubersetzungsarbeit angesprochen.

Zu eigentlichen Debatten kam es durch die Leserkommentare nicht, auch wenn einzelne Posts

sich aufeinander bezogen. Reaktionen von Rezensenten auf die Kommentare gab es keine.

4.2 Auswertung literaturcafe.de

Auf literaturcafe.de erschienen im Zeitraum seit der Griindung bis im Juli 2018 28 Rezensionen
zu Ubersetzten Werken. Mit durchschnittlich 584 Wdértern waren sie meist relativ kurz. In den
Angaben zum Werk ausserhalb des Textes wurde der Name der Ubersetzer in keiner der
Rezensionen angefiihrt. Im Text erschien er in 15 Fallen. Wie auf Zeit-online wurden auch auf
literaturcafe.de nur Erstlibersetzungen besprochen. Eine Ausnahme bildet «Stolz und
Vorurteil und Zombies» von Seth Grahame-Smith. Der Autor hat in diesem Buch das Werk
«Stolz und Vorurteil» mit Zombieszenen erginzt. Da die Ubersetzungen im Gegensatz zum
Originaltext von Jane Austen nach wie vor urheberrechtlich geschitzt sind, wurden die
Passagen aus «Stolz und Vorurteil» von Carolin Miiller neu Ubersetzt.

22 der besprochenen Werke wurden aus dem Englischen Ubersetzt, zwei aus dem Danischen,
zwei aus dem Franzosischen und je eins aus dem Russischen und dem Norwegischen.

Die Rezensionen wurden von sieben Rezensenten und Rezensentinnen verfasst, wobei der
grosste Teil drei Rezensenten zugeordnet werden kann. Wolfgang Tischer zeichnete insgesamt
fir 11 Rezensionen verantwortlich, Malte Bremer fir neun und Claudine Borries fiir vier.
Wolfgang Tischer ist der Griinder der Webseite und gelernter Buchhandler. Er arbeitet als
Projektmanager einer Internetagentur, konzipiert literarische Veranstaltungen, moderiert

Lesungen, hadlt Vortrage lber Literatur und Internet und berat Verlage, Journalisten und
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Autoren. Malte Bremer hat Germanistik studiert und ist als standiger Mitarbeiter von
literaturcafe.de zustandig fir die Rubrik Textkritik, in der Leser ihre Texte zur Beurteilung
einsenden kdnnen. Zur Person von Claudia Borries waren keine ndheren Informationen
zuganglich. Rezensionen von ihr finden sich u. a. auch auf Buchkritik.at, leselupe.de und in der
Berliner Literaturkritik. Informationen zu Sprachkenntnissen oder Vertrautheit der
Rezensenten mit dem Thema Ubersetzung liessen sich keine finden. Ein méglicher Hinweis auf
einen Zusammenhang von Sprachkenntnis und Thematisierung der Ubersetzung ist eventuell,
dass sieben der Rezensionen, die die Ubersetzung thematisierten, sich auf Ubersetzungen aus
dem Englischen bezogen und eine auf das Buch einer franzésischen Autorin.

Insgesamt gab es zu den Rezensionen 44 Kommentare, von denen 10 sich auf die Ubersetzung
bezogen, was einen Anteil von fast 23 Prozent ausmacht.

In acht Rezensionen wurde die Ubersetzung thematisiert, was fast 29 Prozent der Texte
ausmacht. Drei Rezensionen begniigten sich mit einer kurzen Bemerkung zur Ubersetzung und

flinf gingen etwas naher auf sie ein.
Rezensionen mit kurzen Aussagen zur Ubersetzung

Von der Form her unterscheiden sich die kurzen Aussagen von den Formulierungen, die sich
in den Rezensionen der Zeit finden liessen. Adjektive wie «kongenial» oder «ausgezeichnet»
finden sich keine. Wolfgang Tischer konstatiert in seiner Rezension zum Buch von Stephen
Kind und Richard Chizmar «Gwendys Wunschkasten» lediglich, dass sich die Ubersetzung von
Ulrich Blumenbach «gut liest». Sie scheint also in flissigem und idiomatischem Deutsch
geschrieben zu sein. Einen Vergleich mit dem Ausgangstext stellt er keinen an.

Malte Bremer wiirdigt die Ubersetzung in der Rezension zu Marie-Sabine Rogers Buch «Der
Poet der kleinen Dinge» bereits im Titel: «Gekonnt geschrieben, gekonnt lbersetzt: Marie-
Sabine Roger: Der Poet der kleinen Dinge». Der Titel deutet darauf hin, dass die Ubersetzung
mit dem Ausgangstext verglichen wurde. Diese Erwartung wird jedoch im Text nicht bestatigt.
Hier erhalt Claudia Kalscheuer nur dafiir ein Kompliment, dass man «an keinem Wort [merkt],
dass hier ibersetzt worden ist!». Auch in dieser Rezension scheint in erster Linie Wert auf die
Idiomatik und zugleich auf die «Unsichtbarkeit» der Ubersetzung gelegt zu werden.

In seiner Besprechung von Marcus Sakeys «Die Abnormen» geht Malte Bremer nur auf einen
kleinen Teil der Ubersetzung ein. Er fragt sich, «warum der Originaltitel «Brilliance» zu «Die

Abnormen» wurde». Er kann es sich nicht erkldren «- wie so vieles in [sic] an und in diesem
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Buch von Marcus Sakey». In der Folge zerpflickt er genisslich die inhaltlichen
Ungereimtheiten im Buch, die Ubersetzung ist jedoch kein Thema mehr.

Die Rezensenten scheinen zumindest in zwei dieser drei Besprechungen die Ubersetzung
ausschliesslich nach ihrer Idiomatik und Lesbarkeit zu beurteilen. Ein Bezug zum Original
wurde nur in einem Fall, bei der Beurteilung des Titels, hergestellt. Neben fehlenden
Kenntnissen der Ausgangssprache konnte das natirlich auch damit zu tun haben, dass fiir
diese Rezensionen nicht der Aufwand betrieben werden konnte oder wollte, sich mit je zwei

Blichern auseinanderzusetzen.
Rezensionen, die néher auf die Ubersetzung eingehen

Die fiinf Rezensionen, in denen mehr zur Ubersetzung gesagt wird, stammen ebenfalls von
Malter Bremer und Wolfgang Tischer. Im Gegensatz zu den Besprechungen in der Zeit, die
naher auf die Ubersetzungen eingingen, finden sich hier sowohl negative als auch positive
Bewertungen, wobei die positiven Beurteilungen deutlich kiirzer ausfallen.

In seiner Rezension zu Philip K. Dicks «Unterwegs in einem kleinen Land» lobt Wolfgang
Tischer die Ubersetzer Jirgen Biirger und Kathrin Bildfeldt dafiir, dass sie nicht versucht
hatten, den Text, der 1957 verfasst wurde, «in eine politisch korrekte deutsche
Zeitgeistsprache zu Ubertragen, sodass durchaus z. B. das aus dem Sprachgebrauch verbannte
Wort «Neger» Verwendung findet». An Dirk van Gunsterens Ubersetzung des Buches «Fragen
Sie den Papagei» schatzt er dagegen besonders, dass «keine amerikanische Redewendung,
kein unnotiges amerikanisches Wort» bestehen bleibt, «selbst ein Fast-Food-Restaurant wird
zum Schnellimbiss». Hier scheint vielleicht mehr eine persénliche Aversion gegen das
Eindringen von Anglizismen in den deutschen Sprachgebrauch durch als die Vertretung einer
bestimmten Ubersetzungsstrategie. Da «Fragen Sie den Papagei» an der amerikanischen
Ostkste spielt, liesse sich zumindest die Verwendung des Begriffs «Fast-Food-Restaurant»
durchaus rechtfertigen.

Etwas ausfiihrlicher werden die negativen Beurteilungen der Ubersetzung von Colson
Whiteheads «Underground Railroad», Hisham Matars «Geschichte eines Verschwindens» und
Gilbert Adairs «Blindband» begriindet.

Wie schon Burkhard Miiller in «Der Zeit» findet auch Wolfgang Tischer, dass «Whiteheads
Sprache nicht adaquat ins Deutsche gebracht werden kann». Er bringt mehrere Beispiele und

versucht auch eigene Losungen, um vorzuschlagen, wie holprig sich jeder Versuch,
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Whiteheads «dichte Sprache» ins Deutsche zu ibertragen, ausnimmt. Wie Miller kommt auch
Tischer zum Schluss, dass die mangelnde «sprachliche Eleganz in der deutschen Version»,
nicht «dem Ubersetzer angelastet werden [darf], weil es eher ein Verdienst des
preisgekronten Autors ist».

In Wolfgang Tischers Rezension findet sich zudem ein Hinweis, dass der Zugang zum
Originaltext inzwischen einfacher geworden ist, als das fiir von Rossum, Kammann und
Schimmang 1996 noch der Fall war. Diese geben ja u.a. als Grund fur die fehlende
Ubersetzungskritik an, dass das Original oft nicht zuganglich sei (siehe Kapitel 2.5). Tischer
konnte sich das Original fur «5,62 Euro» (die gebundene deutsche Druckausgabe kostete 24
Euro) schnell und einfach als E-Book herunterladen.

Nicht (iberzeugend ist fiir Wolfgang Tischer auch die Ubersetzung von Gilbert Adairs
«Blindband». Diesmal fihrt er diesen Umstand jedoch nicht auf die Sprache des Autors zurlick.
Die deutsche Ubersetzung von Thomas Schlachter (der namentlich im Text nicht erwédhnt
wird) wirke gelegentlich in Klang und Wortwahl eigenwillig und «geradezu argerlich ist es, dass
der Ubersetzer die Angst vor engen Rdumen mit dem umgangssprachlichen und falschen
Ausdruck «Platzangst» bezeichnet». Verantwortlich dafiir macht er neben dem Ubersetzer
auch das «mangelhafte Lektorat»: «Man hat den Eindruck, man wirde ein schlecht redigiertes
Buch in der Hand halten».

Malte Bremer ist ebenfalls der Ansicht, dass das Lektorat seine Kontrollaufgabe bei der
Ubersetzung von Hisham Matars Roman «Geschichte eines Verschwindens» nicht
wahrgenommen hat. Auch in dieser Rezension wird der Ubersetzer {ibrigens (aus Riicksicht?)
namentlich nicht erwdhnt. Der Ausgangstext scheint Bremer fiir seine Rezension nicht zur
Verfligung zu stehen, denn er fragt sich, was von den «uniiberschaubaren Konstruktionen und
pseudophilosophischen Geschwafel» auf das Kerbholz des Ubersetzers geht. Er kommt zum
Schluss, dass zumindest die «uniiberschaubaren Konstruktionen, bei denen das erlosende
Verb nach mehrfach unterbrochenen Satzen erst ganz am Ende auftaucht, so dass man
sicherheitshalber nochmals von vorne beginnt» dem Ubersetzer anzulasten sind. Denn dabei
handle es sich um eine «grassliche deutsche Spezialitat, gewiss keine englische, aber die liesse
sich mihelos vermeiden». Ob jedoch diese langen Satze eine Eigenschaft des Ausgangstextes
darstellen, lasst sich nicht entscheiden, ohne auf das Original zuriickzugreifen. Dass

Endlossatze auch im Englischen moglich sind, zeigt folgendes Beispiel:
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"Today, early as it was, Doc still had to edge his way past a line of '‘B12' -deficient customers
which already stretched back to the parking lot, beachtown housewives of a certain melancholy
index, actors with casting calls to show up at, deeply tanned geezers looking ahead to an active
day of schmoozing in the sun, stewardii just in off some high-stress red-eye, even a few legit
cases of pernicious anemia or vegetarian pregnancy, all shuffling along half-asleep, chain-
smoking, talking to themselves, sliding one-by-one into the lobby of the little cinder-block
building through a turnstile, next to which, holding a clipboard and checking them in, stood
Petunia Leeway, a stunner in a starched cap and micro-length medical outfit, not so much an
actual nurse uniform as a lascivious commentary on one, which Dr. Tubeside claimed to've
bought a truckload of from Frederick's of Hollywood, in variety of fashion pastels, today's being
aqua, at close to wholesale" (Thomas Pynchon (2010), Inherent Vice, S. 13).

Leserkommentare

Insgesamt erhielten fiinf Rezensionen Kommentare, in denen die Ubersetzung angesprochen
wurde. In drei dieser Rezensionen wurde die Ubersetzung thematisiert.

Wolfgang Tischers Rezension zum Buch von Gilbert Adair «Blindband» |6ste zwischen
«Uklatsch» und «Joachim Haberkamp» eine Diskussion dariiber aus, was unter dem Begriff
«Platzangst» zu verstehen sei. Der Begriff wird im Deutschen tatsdchlich mit gegensatzlichen
Bedeutungen verwendet. Umgangssprachlich steht er fiir «Beklemmung in einem Uberfillten
Raum», wahrend er im medizinischen Bereich die Bedeutung «Angst und Unfahigkeit, breite
Platze und Strassen zu Uberqueren» hat (DWDS, 01.08.2018). Tischer argert sich in der
Rezension Uber die Verwendung dieses Begriffs, die seiner Meinung nach falsch ist, scheint
aber die Bedeutung des Kontextes fiir die Wahl des Registers nicht in Betracht zu ziehen.
«Wolfgang W» liefert in seinem Kommentar eine Erklarung fiir die laut Tischer «eigenwillige
Wortwahl», des Ubersetzers: «Das seltsame Deutsch, das Herr Tischer konstatiert, rihrt
wahrscheinlich daher, dass das Buch anscheinend von einem Schweizer Ubersetzt wurde.
Daher “tont” Manches etwas ungewohnt, aber das passt schon....».

In einem Kommentar zu Malte Bremers Besprechung von «Die Abnormen» wird auf dessen
Kritik an der TitelGbersetzung Bezug genommen. «Mario» geht mit Malte Bremer einig, dass
der deutsche Titel ungliicklich gewahlt ist und ihn der Titel sogar lange davon abgehalten hat,
«nach dem Buch zu greifen». Ansonsten fande er die Ubersetzung inhaltlich gut gelungen.
Eine ziemlich schlechte Meinung von dem, was Ubersetzer und Ubersetzerinnen leisten
kénnen, scheint «Stephan Waldscheidt» zu haben. Auf Wolfang Tischers Rezension von
«Underground Railroad» reagiert er mit folgendem Post:

«Genau mein Eindruck, Herr Tischer: Je besser die Vorlage sprachlich, desto schwieriger bis
unméglich die Ubersetzung. Mein Lieblingsbeispiel ist Stephen King, der sprachlich dem Volk
sehr genau aufs Maul schaut. Da dies Amerikaner sind, die eben in ihrer ganz eigenen Weise
sprechen, und auch da meist die einfachen Leute mit Slang, kann eine Ubersetzung nur
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scheitern. Mit der Folge, dass Stephen King gerne als Schundautor von oben herab betrachtet
wird. Kein Fehler der Ubersetzer, sondern eher eine Unméglichkeit addquater Ubertragung ins
Deutsche.»

«Stephan Waldscheidt» spricht hier das Thema Varietdten an, an denen seiner Meinung nach
«eine Ubersetzung nur scheitern kann». Varietiten stellen in der Tat eine grosse
Herausforderung fir Ubersetzerinnen und Ubersetzer dar. Ob in diesem Zusammenhang
gleich von Unlibersetzbarkeit gesprochen werden kann, bleibt zu diskutieren, denn es gibt
durchaus verschiedene Ansatze, um Varietaten in andere Sprachen zu ibertragen, sei es durch
die Wahl eines entsprechenden Soziolekts, eines deutschen Dialekts oder gar indem der
Ubersetzer eine neue Varietit kreiert.

In zwei Leserkommentaren wird auf die Ubersetzung Bezug genommen, obwohl oder gerade
weil sie in der Rezension nicht angesprochen wird. So schreibt «Frau Ubersetzerin» zu
Wolfgang Tischers Besprechung von Stewart O’Nans «Westlich des Sunset»: «Ubersetzt von:
Thomas Gunkel!! Schade, dass das irgendwie nicht ankommt, dass wir Ubersetzer einen nicht
unwesentlichen Beitrag zu diesen Blichern leisten ...». lhre Intervention stosst bei der
Redaktion sogar auf offene Ohren und fiihrt dazu, dass der Name des Ubersetzers nachtréglich
im Beitrag genannt wird.

«Johanna Sibera» reagiert mit ihrem Kommentar auf Malter Bremers negative Beurteilung
von Virginia Ironsides «Nein! Ich will keinen Seniorenteller: Das Tagebuch der Marie Sharp».
Ihrer Ansicht nach ist die Kritik Malte Bremers auf «zwei Tatbestande» zuriickzufiihren:
Erstens habe der deutsche Verlag bei den Lesern falsche Erwartungen geweckt und zweitens
«hapert es wie so oft an der Ubersetzung — natiirlich schleichen sich bei schlampiger und
lieblos hingefummelter «Translation» Fehler ein». Beispiele fiir diese Einschdatzung werden

jedoch keine angefiihrt.

Zusammenfassung der inhaltlichen Analyse

Die kurzen Aussagen zu den Ubersetzungen in den Rezensionen auf literaturcafe.de sind
generell transparenter als in den entsprechenden Rezensionen aus «Der Zeit». Da auf die
Verwendung von pauschal qualifizierenden Adjektiven verzichtet wird, ist aus den
Bemerkungen von Malte Bremer und Wolfgang Tischer ersichtlich, was genau sie an der
Ubersetzung als lobenswert erachten oder eher kritisch beurteilen. In ihren Rezensionen

heben sie v. a. die Idiomatik und die Lesbarkeit des Textes hervor, was damit
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zusammenhadngen mag, dass, aus welchen Griinden auch immer, kein Vergleich mit dem
Original angestellt wurde.

In den Rezensionen, die ausfiihrlicher auf die Ubersetzung eingingen, finden sich sowohl
Beispiele fur positive wie negative Beurteilungen, wobei die Rezensenten mehr zu sagen
hatten, wenn sie die Ubersetzung als missgliickt erachteten. Drei der fiinf Rezensionen
enthalten Hinweise, dass der Zieltext mit dem Ausgangstext verglichen wurde, in den anderen
wurde bei der Ubersetzungsbeurteilung vermutlich nur vom Zieltext ausgegangen. So wird in
den Rezensionen zu «Blindband» und «Geschichte eines Verschwindens» v. a. die Lesbarkeit
und die Idiomatik kritisiert, wahrend in den anderen beiden Rezensionen der Umgang mit
Realien, diachronische Variation von Sprache und die Ubersetzbarkeit von Stil angesprochen
wird. Die Rolle des Lektors als Instanz der Qualitatssicherung wurde in zwei der Rezensionen
angesprochen.

Von Lesern kommentiert wurden sowohl Rezensionen, die die Ubersetzung thematisierten als
auch solche, die nicht darauf eingingen. Drei Mal wurde der Beitrag, den die Ubersetzung zur
Erstellung des Textes liefert hervorgehoben, sei es um darauf hinzuweisen, dass zumindest
der Name des Ubersetzers erwahnt werden sollte, dass der deutsche Sprachraum mehrere
deutsche Standardsprachen beinhaltet oder dass auch die Ubersetzung einen Einfluss auf die
Qualitat des Textes haben kann (in diesem Fall gemdss der Ansicht des Lesers eine negative).
Zudem werden in den Kommentaren die Problematik der Ubersetzbarkeit und der Umgang
mit Varietdaten angesprochen.

4.3 Auswertung literaturschock.de

Aufgrund der grossen Menge an Rezensionen auf literaturschock.de wurden insgesamt 68
Rezensionen von Ubersetzten Werken aus der Kategorie Belletristik nach dem Zufallsprinzip
ausgewdhlt. Davon thematisieren nur sieben Rezensionen (etwa zehn Prozent) die
Ubersetzung. Leserkommentare zu den Rezensionen gab es keine. Zwar gab es zum Teil
mehrere Besprechungen zum gleichen Werk, in diesen wurde jedoch nicht auf andere
Rezensionen Bezug genommen. Der Name des Ubersetzers oder der Ubersetzerin wird in den
meisten Fallen in den Angaben zum Werk ausserhalb des Rezensionstextes erwdhnt. Nur in
11 Fallen war dies nicht der Fall. In drei Rezensionen wurde der Name auch im Text genannt.
Die Rezensionen auf literaturschock.de waren alle meist relativ kurz und umfassten im
Durchschnitt 444 Worter. In 56 Rezensionen wurde ein Werk besprochen, das aus dem

Englischen Ubersetzt worden war. Weitere Ausgangssprachen waren Franzosisch (achtmal),
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Italienisch (einmal), Russisch (einmal), Islandisch (einmal) und Japanisch (einmal). Ob die
Rezensenten Uber Sprachkenntnisse oder Fachkenntnisse bezlglich Literatur oder
Ubersetzung verfiigen, war nicht in Erfahrung zu bringen. Nur zu Susanne K. waren ein paar
Informationen zur Person auffindbar. Hinter dem Kennwort verbirgt sich Susanne Kasper, die
Grinderin von literaturschock.de. Sie bezeichnet sich als begeisterte Leserin, hat Informatik
studiert und verfiigt Gber Erfahrung als Software-Entwicklerin.
Von den sieben Rezensionen, welche die Ubersetzung thematisierten, wurden in finf
Erstiibersetzungen besprochen. Die anderen zwei bezogen sich auf alte Ubersetzungen, die
neu aufgelegt wurden.
Ein Vergleich zwischen Ziel- und Ausgangstext wurde in keiner der Rezensionen angestellt.
Drei Rezensenten hinterfragten, ob die Ursache fiir konstatierte Fehler oder andere
Kritikpunkte eventuell auch an der Ubersetzung liegen konnten. So stellte zum Beispiel
«Claudia» in ihrer Rezension von «40 Tage Nacht» (Autor: Olivier Truc) fest, dass sich inhaltlich
«mindestens ein Fehler eingeschlichen hat, wobei ich nattrlich nicht sagen kann, ob der schon
im Original vorhanden ist oder sich wihrend der Ubersetzung eingeschlichen hat. Von diesen
Schwéachen abgesehen ist das Buch durchaus lesenswert».
Dabei ware hier vielleicht zu bemerken, dass ein Fehler auf 496 Seiten nicht wirklich als
Schwdche bezeichnet werden kann.
Auch «Kathrin H.» stért sich an Ubersetzungsfehlern. Sie kritisiert in ihrem Kommentar @
E.R.O.S. von Greg llles den Mangel an Fachwissen des Ubersetzers: «Sehr stérend wirken dann
wiederum die kleinen Ubersetzungsfehler. Da wird der Begriff Firewall (aus heutiger Sicht ja
umgangssprachlich so aus dem Englischen ibernommen) mit Brandmauer Ubersetzt, oder
medizinische Fachbegriffe erhalten einen falschen Artikel, was mich erschauern lieR».
«Miramis» bemangelt dagegen den Sprachstil in «Alif der Unsichtbare» von G. Willow Wilson,
wobei sie festhilt: «Ob dies nun der Ubersetzung geschuldet oder ob der Originaltext schon
so sperrig ist, machte fir mich nach einer Weile keinen Unterschied, ich fand es einfach nur
mihsam zu lesen». Es geht ihr also in erster Linie um die Lesbarkeit des Textes und nicht
unbedingt um die Adaquatheit der Ubersetzung. Auch «Jari» legt in seiner Rezension zu «Anna
Karenina» besonderen Wert auf einen leicht lesbaren Text:

«Erst einmal will ich anmerken, dass die Ubersetzung von Hermann Réhl wirklich angenehm zu

lesen ist. Keine Schlangensatze, wie ich es erwartet hatte, keine Ausdriicke, Uber die man
stolpert, und keine ellenlangen Reden. Rohl behilt die Sprache des 19. Jahrhunderts bei, was
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dem Buch seinen Charme lasst. Dennoch war ich Gberrascht, wie flissig und siffig sich ein
Tolstoi lesen lasst.»

Fiir «Jari» scheint die Rolle des Ubersetzers eher darin zu liegen, den Text zu adaptieren, ihn
moglichst leicht lesbar zu machen und «ellenlange Reden» zu kiirzen und nicht unbedingt
darin, dem Ausgangstext gerecht zu werden.

«Saltanah» hingegen konnte die Ubersetzung von Tobias Scheffel «nicht voll iberzeugen». lhr
erscheinen die «eigenwilligen Sprachgewohnheiten der verschiedenen Personen» in «Bei
Einbruch der Nacht» von Fred Vargas «teilweise gewollt und unnatirlich», was sie der
Ubersetzung anlaste. Sie fiigt jedoch hinzu, dass sie damit dem Ubersetzer vielleicht Unrecht
tue, denn «ich kann leider kein franzoésisch [sic] und dadurch nicht vergleichen».

«Susanne K.» richtet ein «dickes Lob» an den Ubersetzer Friedrich Mader, der «36 Argumente
fir die Existenz Gottes» aus dem Englischen Ubertragen hat. Aus ihrem Kommentar wird
allerdings nicht ganz klar, womit er dieses Lob ihrer Ansicht nach verdient hat. Sie stellt sich
seine Arbeit «in dem Fall ungeheuer schwierig vor», erklart aber nicht, worin diese
Schwierigkeiten bestanden und warum sie die Losungen von Friedrich Mader als gelungen
bewertet. Noch kryptischer ist der Satz, mit dem sie ihre Ubersetzungskritik abschliesst:
«Davon abgesehen, dass das Buch oft eher sperrig zu lesen ist, erschien es mir doch sehr
flissig und in sich rund».

Ebenfalls nicht sehr aussagekraftig ist der Kommentar von «Miramis» zur Ubersetzung von
Bram Stokers «Dracula» durch Stasi Kull. Sie erwdhnt nur, dass «er [Stasi Kull] im Thread schon

angepriesen wurde», ohne jedoch Griinde dafiir zu nennen.
Zusammenfassung der inhaltlichen Analyse

In den Rezensionen auf literaturschock.de wird nur selten und wenn, dann nur kurz auf die
Ubersetzung eingegangen. Der Fokus der Besprechungen liegt v. a. auf dem Inhalt und dem
persdnlichen Leseerlebnis. Das driickt sich ebenfalls in den Ubersetzungskritiken aus. Neben
Ubersetzungsfehlern ist oft die Lesbarkeit des Textes Inhalt der Kritik. Beispiele werden nur
selten angefiihrt und die Argumentation ist in manchen Fallen nicht ganz nachvollziehbar. Die
Rolle von weiteren Akteuren des Ubersetzungsprozesses, wie Lektorat oder Verlag werden

nicht thematisiert.
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4.4 Auswertung literaturkritik.de

In der Stichprobe aus 68 Rezensionen der Webseite literaturkritik.de wurde der Name des
Ubersetzers oder der Ubersetzerin in 22 Buchbesprechungen erwihnt, in den Werkangaben
ausserhalb des Textes fand sich der Name in 61 Fdllen. In zwei Rezensionen wurde der
Ubersetzer nirgends namentlich erwdhnt. Kommentiert wurden die Rezensionen nur einmal,
ohne jedoch auf die Ubersetzung Bezug zu nehmen. Mit durchschnittlich 895 Wértern waren
die Rezensionen relativ umfangreich. Ausserdem wurden Werke aus einer beeindruckenden
Vielfalt von Sprachraumen besprochen. Auch in dieser Stichprobe bildeten die Biicher, die aus
dem Englischen lbersetzt wurden mit 30 Werken den Hauptanteil. Daneben wurden aber
noch Werke aus dem Portugiesischen (zweimal), Danischen (zweimal), Italienischen (dreimal),
Franzosischen (viermal), Rumadnischen (zweimal), Spanischen (achtmal), Japanischen
(finfmal), Afrikaans (einmal), Ukrainischen (einmal), Georgischen (einmal), Niederlandischen
(einmal), Arabischen (einmal), Russischen (einmal), Koreanischen (zweimal), Polnischen
(zweimal) und dem Ungarischen (einmal) besprochen. Bei allen Werken handelte es sich um
Erstlibersetzungen. Die Rezensenten lassen sich in zwei Gruppen einteilen. Es gibt in der
Stichprobe drei Rezensionen von Online-Abonnenten, da seit 2017 Online-Abonnenten die
Moglichkeit geboten wird, ohne Absprache mit der Redaktion und ohne redaktionelle
Betreuung eigene Rezensionen zu veroffentlichen. Bei allen anderen handelt es sich um
Besprechungen von freien Mitarbeitern. Zu den Online-Abonnenten waren keine
Informationen zu Fach- oder Sprachkenntnissen verfligbar. Bei den freien Mitarbeitern fanden
sich nur bei zwei Personen keine Hintergrundinformationen. Alle anderen verfligen als
Germanisten oder Literaturkritiker Uber Fachkenntnisse in Literatur. Drei arbeiten als
Ubersetzerinnen oder haben Arbeiten zum Thema Ubersetzung verfasst, zwei haben ein

Studium in Romanistik absolviert und einer ein Studium in Slavistik.

Von den 68 Rezensionen wurde die Ubersetzung in 26 Besprechungen (38 Prozent)
thematisiert. 10 Rezensenten machten nur kurze pauschale Aussagen zur Ubersetzung und

weitere sechs beschranken sich auf eine Bemerkung zur Titel-Ubersetzung.

Rezensionen mit kurzen Aussagen zur Ubersetzung

Zwei der Rezensionen, die nur eine kurze, generelle Aussage zur Ubersetzung machen,

stammen von der Ubersetzerin, Verlagslektorin und Herausgeberin Michi Strausfeld. Indem
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sie die Qualitdten des Ausgangstextes von Lina Meruane beschreibt («Verstérende Bilder,
ironische Sentenzen, brillante intellektuelle Kommentare, und alles wird mit einem Tempo
erzahlt, dass der Leser manchmal innehalten mochte, um sich tber die Schonheit eines Satzes
[...] zu freuen.») und sie mit der Arbeit des Ubersetzers in Zusammenhang bringt («alles
herausragend libersetzt von Susanne Lange»), unterstreicht sie den Beitrag der Ubersetzerin
zur Qualitat des Werkes, ohne jedoch darauf einzugehen, was die «herausragende» Arbeit
von Susanne Lange ausmacht. Dagegen erscheint ihre Bewertung von Sabine Giersbergs
Arbeit, die «Das schwarze Herz des Verbrechens» von Marcelo Figueras aus dem Spanischen
Gbersetzt hat, schon fast negativ, denn sie beschreibt sie nur als «schon Ubersetzt».
Interessanterweise wihlt auch Anke Pfeifer, ebenfalls Ubersetzerin und Romanistin mit
Schwerpunkt rumanische Literatur und Kultur, das gleiche Adjektiv, um die Ubersetzung
«Handbuch der Zeiten» des rumanischen Autors Stefan Agopian durch Eva-Ruth Wemme zu
beschreiben. Die Wahl dieses relativ nichtssagenden Adjektivs kdnnte auf eine gewisse
Hemmung der beiden Rezensentinnen hinweisen, sich negativ lber die Arbeit von
Berufskollegen zu dussern.

Generell wird allerdings auch hier die «Stilform» des pauschal qualifizierenden Adjektivs
genutzt, um positive Aussagen zur Ubersetzung zu machen.

Bernhard Walcher, akademischer Mitarbeiter am Germanistischen Seminar der Universitat
Heidelberg, legt Wert darauf, die erzdhlerischen Defizite des Autors von der Arbeit des
Ubersetzers zu unterscheiden und stellt fest, dass sie nicht der «vorziiglichen Ubersetzung des
erfahrenen Willi Zurbriiggen anzulasten» sind.

Daniel Henseler, Literaturwissenschaftler (Slavistik, Germanistik), Literaturkritiker und Lyriker,
weist nur gerade darauf hin, dass Juri Durkot und Sabine Stéhr den Leipziger Buchpreis 2018
fir ihre Ubersetzung von «Internat» des ukrainischen Autors Serhij Zhadan «zu Recht»
gewonnen hatten.

Auch Miriam Strieder, Universitatsassistentin an der Ludwig Franzens Universitat Innsbruck,
Bereich &ltere Literaturwissenschaft, lasst nicht erkennen, wonach sie die Qualitat der
Ubersetzung bewertet und stellt nur fest, dass Annette Kopetzki mit ihrer Ubertragung des
Buches «Die Inschrift» von Andrea Camilleri aus dem Italienischen «auf jeden Fall gute Arbeit
geleistet» hat.

Martin Ingenfeld, promovierter Politikwissenschaftler, der bei einem Miinchner Verlag

arbeitet, verzichtet sogar ganz auf eine Bewertung der Ubersetzung und bedankt sich beim
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Verlag und beim «bewdhrten» Ubersetzer Bernhard Robben, dass sie das Werk von John
Burnside «Haus der Stummen» der deutschen Leserschaft zuganglich gemacht hatten. Einen
Hinweis auf die Beurteilungskriterien liefern nur drei der Rezensionen. Heribert Hoven,
Publizist und Literaturkritiker, lobt die «geschmeidige Ubersetzung» von Silvia Morawetz, die
«Die Heimkehrer» von Sana Krasikov aus dem Ukrainischen ibertragen hat. Damit beurteilt
er die Qualitat des deutschen Sprachstils, sagt aber nichts dariiber aus, ob die Ubersetzung
dem Ausgangstext gerecht wird. Eine Aussage zur Aquivalenz macht Volker Strebel, der
Religionspadagogik, Germanistik und slavische Philologie studiert hat. Er findet, dass
Christiane Koérners Ubersetzung aus dem Russischen von «Nichtliche Wege» Gaito
Gasdanows «erzahlerischer Kraft» gerecht werde. Edith Werner (Online-Abonnentin) deutet
darauf hin, dass sie bei der Lektire von «Die Farben des Nachtfalters» auf keine
Ubersetzungsfehler gestossen ist, wenn sie von einer «sorgfiltigen Ubersetzung» aus dem
Englischen durch Patricia Klobusiczky spricht. Zudem geht sie neben finf anderen
Rezensenten auf die Titellbersetzung ein. Sie weist darauf hin, dass der Originaltitel
«Memory» auf Anregung der Autorin Petina Grappah in «Farben des Nachtfalters» gedandert
wurde. Damit stelle die Autorin eine «intertextuelle Verwandtschaft» zu Nabokov her, wie
Uberhaupt im ganzen Buch immer wieder auf andere Werke verwiesen werde, was die
Rezensentin als etwas zu penetrant empfindet. Bernhard Walcher und Dietmar Jacobsen
(freier Autor, Dozent und Literaturkritiker) bedienen sich in ihrer jeweiligen Rezension der
Titel, um auf die unterschiedlichen inhaltlichen Aspekte aufmerksam zu machen, die durch
den Originaltitel und den Titel der deutschen Ubersetzung hervorgehoben werden:

«Der Titel der deutschen Ubersetzung bedient sich eines Gedankenzitats, das Antoine in der
ersten Episode zugeschrieben wird: ,Das ist das Problem mit dem Leben, dachte Antoine.
Dasjenige, das man hat, ist immer zu eng, und das, das man gern hatte, ist zu gro, um es sich
auch nur vorstellen zu kdnnen. Die Summe aller Moéglichkeiten ist das Unendliche, das gegen
null tendiert.” Mit dem franzdsischen Originaltitel sind indessen alle Figuren des Romans erfasst,
gleich welchem sozialen Milieu sie entstammen» (Bernhard Walcher, Rezension zu Olivier
Adam: Die Summe aller Moglichkeiten. Aus dem Franzdsischen Ubersetzt von Michael von
Kilisch-Horn).

«Der Originaltitel, Agents of the state, hebt auf das Personal des Thrillers ab, wahrend die
deutsche Ausgabe des Romans mit ihrem Titel in den Vordergrund stellt, was Nicol vehement
anklagt: die alle Bereiche des Lebens im heutigen Sidafrika durchdringende Gier und
Bestechlichkeit derjenigen, die langst vergessen haben, mit welchen Idealen sie vor gut zwei
Jahrzehnten in die neue Zeit nach dem Ende der Apartheid aufgebrochen waren» (Dietmar
Jacobsen, Rezension zu Mike Nicol: Korrupt. Aus dem Englischen (ibersetzt von Mechthild
Barth).
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Fur Michael Bauer, wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fir Neuere deutsche Literatur
der Universitdt Marburg, wurde der deutsche Titel «Und dann gab’s keinen mehr» im
Gegensatz zu fritheren Romanen von Gilbert Adair diesmal passend gewahlt, da er an Agatha
Christies Buicher erinnert und der Autor in seinem Werk mit Motiven des klassischen britischen
Kriminalromans spielt. Daniel Tobias Seger, der Germanistik, Rhetorik, Philosophie und
Geschichte studiert hat und jetzt als Wissenschaftslektor arbeitet, findet dagegen, dass der

deutsche Titel das Thema von Megan Abbots Buch nur ungentigend wiedergibt:

«Mit ungeheurer Prazision und fast schon brutaler Unnachgiebigkeit komponiert Megan Abbott
Lizzies Welt, deren Abgriinde fiir den Leser erst nach und nach sichtbar werden und die nicht
einfach, wie es der schwil-dngstliche deutsche Titel suggeriert, auf ein Ende der Unschuld,
sondern, so der Titel des Originals, auf das Ende von Allem (,, The End of Everything”) weisen, auf
ein Ende des Fragens, auf ein Ende des Antwortens, auf ein Ende des Verstehens.»

Auch Dietmar Jacobsen ist nicht zufrieden mit dem deutschen Titel «Kalter Frieden» und
findet, dass der Originaltitel «The Other Side of Silence» «die in der Welt herrschende
Atmosphare nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs besser umschreibt.

Ausser Edith Werner stellt keiner der Rezensenten Vermutungen an oder gibt einen Hinweis
darauf, wer flir die Titelgebung verantwortlich sein konnte, sei das nun die
Marketingabteilung, das Lektorat, der Ubersetzer oder wie bei «Farben des Nachtfalters» die

Autorin.
Rezensionen, die néher auf die Ubersetzung eingehen

Von den zehn Rezensionen, die niher auf die Ubersetzung eingehen, machen zwei Aussagen
zur Aquivalenz zwischen Ausgangs- und Zieltext, drei gehen auf die Idiomatik des Zieltextes
ein, drei nennen besondere Herausforderungen, die sich der Ubersetzerin oder dem
Ubersetzer stellten und zwei gaben Informationen zu den Umstinden, unter denen die
Ubersetzung entstand.

Gemiss Michi Strausfeld verdient Michael Kegler ein «hohes Lob» fiir seine Ubersetzung von
«Eine allgemeine Theorie des Vergessens» des Autors José Eduardo Agualusa, da er «den
abwechslungsreichen Rhythmus wie auch die farbigen, poetischen Bilder grossartig ins
Deutsche Ubertragen» hat. Auch Anja Beisiegel, die Kunstgeschichte, Kultur- und
Literaturwissenschaft studiert hat, bescheinigt Andreas Minzner, dass es ihm in seiner
Ubersetzung von Noélle Revaz’«Von wegen den Tieren» gelungen ist, fiir die Sprache der
Hauptfigur im Deutschen eine Entsprechung zu finden: «lhm ist es gegliickt, dass Pauls

holpriger und umstandlicher Sprachduktus in einem ungeschonten Deutsch vorliegt».
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Christian Kolbs Ubersetzung von «Lennon» des Autors David Foenkinos ist laut Anne Amend-
Séchting, die Romanische Literaturwissenschaft an der Universitdt Giessen lehrt,
«meisterhaft», da es ihm gelungen sei «so nah am Ausgangstext wie moglich und so frei wie
notig» zu Ubersetzen. Anscheinend hat er es also geschafft, den Text in ein idiomatisches
Deutsch zu Ubertragen und gleichzeitig den Duktus des Autors beizubehalten. Dabei sei eine
Prosa herausgekommen, die «nicht nach Ubersetzung riecht», sondern die Illusion erwecke,
ein deutsches Original zu sein. Ahnliches scheint auch Dagmar Ploetz mit ihrer Ubersetzung
von Rafael Chribes’ «Der Fall von Madrid» gegliickt zu sein, denn Manuela Jahrmarker
unterldsst es nicht zu erwdhnen, dass deren Ubersetzung «ihren eigenen Anteil daran hat»,
dass das Werk den Leser «mit sich zieht, hinein in eine Welt der Widerspriiche, der
Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen, in eine Welt auch, tiber der die Last der geschichtlichen
Stunde [sic].» Gleichzeitige gelinge es Dagmar Ploetz dabei auch, vergessen zu machen, dass
es sich um eine Ubersetzung handle.

Marlene Wantzen thematisiert in ihrer Rezension zu Americanah von Chimamanda Ngozi
Adichie neben der Idiomatik ([man kann] «die Ubersetzung von Anette Gruber insgesamt als
gut lesbar bezeichnen», die deutsche Ubersetzung wirke teils doch etwas holprig) gleich drei
Ubersetzerische Herausforderungen, welche Annette Gruber ihrer Ansicht nach nicht immer
optimal bewadltigt hat. Am Beispiel des Wortes «race» geht sie darauf ein, dass dhnliche
Begriffe in verschiedenen Sprachen unterschiedlich konnotiert sein kdnnen. Mit dem Hinweis
auf die Schwierigkeit «einen nigerianisch-amerikanischen Akzent ins Deutsche zu tGbertragen»
spricht sie die Problematik der Varietatenlbersetzung an und der Hinweis, dass die
«Authentizitit des Originals weitaus einnehmender als die deutsche Ubersetzung [...] wirkt»
thematisiert die Herausforderung, eine dhnliche Wirkung wie der Ausgangstext zu erzielen.
Vor einer besonderen Schwierigkeit stand Uda Stritling bei der Ubersetzung von «Alles
zerfallt» des Autors Chinua Achebe:

1965 schrieb Achebe in einem Aufsatz (iber die englische Sprache seiner afrikanischen Biicher,
dass es ihm nicht darum gehe, ein perfektes Englisch zu schreiben. Einem afrikanischen Autor
misse es darum gehen, ,ein Englisch zu gestalten, das zugleich universell ist und fahig, eine
spezifische Erfahrung wiederzugeben”.

Fir Beat Mazenauer, Germanist, Historiker und freier Autor, war Uda Stratling in der Lage,

diese Gratwanderung zwischen Norm und Individualitdt ins Deutsche zu tbertragen:
LAlles zerfillt“ gelingt dies, auch wenn in der Ubersetzung diese universell-spezifische Form und

somit die Differenz zur sprachlichen Norm weniger zum Tragen kommen mag als im englischen
Original.
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Laut Claudia Bambert, Wissenschaftliche Mitarbeiterin am Institut fir Neuere deutsche
Literatur der Philipps-Universitat Marburg, vermochte Karin Krieger in ihrer Ubersetzung von
Elena Ferrantes «Die Geschichte des verlorenen Kindes» das Tempo der Erzahlung auch im
Ausgangstext aufrecht zu erhalten. Ausserdem sei es ihr zumindest gelungen, die
Sprachebenen, auf denen sich die Figuren des Buches ausdriicken, horbar zu machen,
«obgleich es im Deutschen nicht moglich ist, den Unterschied von oft derbem
neapolitanischen Dialekt und italienischer Hochsprache wiederzugeben».

Jana Fuchs, Masterstudentin «Weltliteratur» am Institut far Allgemeine Vergleichende
Literaturwissenschaft der Johannes Gutenberg-Universitat Mainz und Walter Delabar, freier
Autor, Germanist und Unternehmensberater, berichten in ihren Rezensionen von den
Umstéanden, in denen die Ubersetzung entstand.

Das Werk «Die Katzen» von Julio Cortdzar verdankt seine Ubersetzung ins Deutsche der
Zusammenarbeit vom erfahrenen Herausgeber und Ubersetzer Frank Henseleit und der
Ubersetzerin Henriette Terpe:

«Mit einem Auszug aus Die Katzen nahm Henriette Terpe 2015 an einem Stilseminar fir
Ubersetzer teil, woraus die Zusammenarbeit mit dem erfahrenen Herausgeber und Ubersetzer
Frank Henseleit an diesem Text entstand, dessen Endergebnis uns nun mit dieser Ausgabe —dem
11. Band der Schriftenreihe der Kunststiftung NRW — vorliegt.»

Aus der Rezension von Walter Delabar erfahren wir, dass Stefan Weidle «lange
Uberzeugungsarbeit» leisten musste, bis Autor Felix Jackson der Ubersetzung von «Berlin,
April 1933» zustimmte.

Eine interessante Entdeckung machte Connie Ruoff (Online-Abonnentin) in ihrer Rezension zu
«Menschenwerk» von Han Kang. Beim Vergleich der Buchausgabe mit dem Hérbuch bemerkte

sie Folgendes:

Die Ubersetzungen sind beide von Ki-Hyang Lee, dennoch sind sie nicht identisch. Ich glaube, die
kleinen Anderungen wurden gemacht, damit es melodischer klingt. Ich hére gerne beim Lesen
zu und dabei fiel es mir gleich auf. Inhaltlich unterscheidet es sich eher nicht.

Zusammenfassung der inhaltlichen Analyse

Auch bei den Rezensionen auf literaturkritik.de war zu beobachten, dass die pauschale
Qualifizierung mit einem Adjektiv v. a. fir positive Beurteilungen verwendet wird. Interessant
war auch die eher vorsichtige Beurteilung der Ubersetzung ihrer Kolleginnen und Kollegen

durch die beiden Ubersetzerinnen Michi Strausfeld und Eva-Ruth Wemme.
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Relativ haufig wurde in den Rezensionen auf die Titelibersetzung eingegangen, was
vermutlich mit dem Einfluss des Titels auf die Erwartungen der Leserinnen und Leser an den
Text zu tun hat. Diese bestatigten oder enttduschten Erwartungen scheinen die Rezensenten
dazu anzuregen, einen direkten Vergleich zwischen Originaltitel und Titel der Ubersetzung

anzustellen.

In den Rezensionen, die etwas ausfihrlicher auf die Ubersetzung eingingen, war weniger die
Lesbarkeit ein Thema, die nur einmal hervorgehoben wurde, als die gelungene oder weniger
gelungene Wiedergabe der Sprache des Autors. Die Idiomatik des Textes wurde meist dadurch
gelobt, dass erklart wurde, man merke dem Text die Ubersetzung nicht an. Auffillig ist, dass
in den Rezensionen auf eine Vielfalt von libersetzerischen Herausforderungen eingegangen
wurde (Varietaten, Duktus, Normabweichungen der Ausgangssprache,
Begriffskonnotationen, Distanz/Ndhe zum Ausgangstext). Ausserdem kam in zwei
Rezensionen die Rolle des Ubersetzers als Vermittler zur Sprache, der einen Text fiir einen

fremden Sprachraum zuganglich macht.
4.5 Auswertung bonaventura.blog

Aus der Stichprobe von 68 Rezensionen, mit einer durchschnittlichen Lange von 671 Wortern,
wurde der Name des Ubersetzers oder der Ubersetzerin in 11 Besprechungen im Text
erwahnt. In 59 Rezensionen wurde der Name in den Angaben zum Werk angegeben. Nur in
acht Rezensionen wurde der Name des Ubersetzers nirgends vermerkt. Insgesamt gab es zu
den Rezensionen 57 Kommentare, wovon 15 sich auf die Ubersetzung bezogen. In den
Buchbesprechungen wurden Werke aus sechs verschiedenen Sprachen behandelt. 54 Werke
wurden aus dem Englischen (bersetzt, vier aus dem Russischen, eines aus dem Spanischen,
finf aus dem Franzosischen, zwei aus dem Tschechischen und zwei aus dem ltalienischen. Alle
Rezensionen stammen von Marius Franzel, einem Literaturwissenschaftler, freien Redakteur,
Rezitator und Dozent aus Solingen (dilimag, rezitationen.de). Er hat mit einer Dissertation tiber
Arno Schmidt promoviert, der u. a. auch als Ubersetzer titig war. Das kénnte sein Interesse
fir Ubersetzungen und seine Fachkenntnisse in diesem Bereich erkliren, die er in seinen
Rezensionen an den Tag legt. Die Ubersetzung wird in 35 Texten thematisiert, was mehr als
51 Prozent der Besprechungen ausmacht. Bei 25 der besprochenen Werke handelt es sich um
Erstiibersetzungen, bei zehn um &ltere Ubersetzungen und 32 sind Neuiibersetzungen von

Klassikern der Literatur. In 21 Rezensionen geht er zum Teil sehr ausfiihrlich auf die
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Ubersetzung ein und in 14 seiner Texte spricht er kurz einzelne Aspekte an oder bewertet sie

eher summarisch.

Rezensionen mit kurzen Aussagen zur Ubersetzung

Aus den meisten Ubersetzungskritiken von Marius Frianzel gehen die Kriterien, nach denen er
bewertet, klar hervor. Nur in wenigen Féllen werden vage oder mehrdeutige Begriffe benutzt.
Ursula und Christian Grawes Ubersetzung von Jane Austens «Verstand und Gefiihl» ist laut
Franzel prazis und der Text sei «mit viel trockenem Humor lbersetzt». «Prazis» ist ein Etikett,
das der Rezensent ofter verwendet. Auch die Neuibersetzung von Charles Dickens’ «Grosse
Erwartungen» durch Melanie Walz, «hat sich an den Stellen, an denen [Franzel] sie verglichen
habe, als zuverlissig und prézise erwiesen». Ob damit fehlerlose Ubersetzungen gemeint sind
oder solche, die sich nahe am Ausgangstext bewegen, geht allerdings aus den Bewertungen
nicht hervor. Ahnlich mehrdeutig ist auch das Adjektiv «sorgfiltig», mit dem er die Arbeit von
Melanie Walz an «Jane Eyre» von Charlotte Bronté bewertet. Zur Neuilbersetzung von
Gustave Flauberts «Biicherwahn» vermerkt er nur: «Wer Flaubert und/oder die Ubersetzerin
Elisabeth Ed| schatzt, sollte sich das hiibsche Bandchen noch rasch von seinem Buchhandler
erbitten». Etwas konkreter ist die Bewertung der Ubersetzung von Charles Dickens’ «Harte
Zeiten» von Christiane Hoeppener. Zu ihrer Arbeit vermerkt er: «Die Ubersetzung von
Christiane Hoeppener ist recht korrekt — wenn es auch einzelne Unsicherheiten bei den
verwendeten Anreden gibt —, macht aber insgesamt einen eher steifen Eindruck». Hier bezieht
er sich klar auf den Aspekt der Ubersetzungsfehler und macht zusitzlich noch eine Bemerkung
zur Lesbarkeit des Textes. Maria Carlsson gelingt in ihrer Ubersetzung von «Als ich im Sterben
lag» des Autors William Faulkner «eine exzellente Wiedergabe des lakonischen, am Denken
und Sprechen der Figuren ausgerichteten Tons der Erzdhlung». Die Ubersetzerin vermochte
hier also den Duktus angemessen wiederzugeben.

In der Besprechung von William Faulkners Buch «Licht im August» stellt er der Ubersetzung
von Helmut Frielinghaus und Susanne Hoébel die Arbeit von Franz Fein aus dem Jahr 1935
gegenliber und stellt fest, dass erstere sich «insgesamt deutlich flissiger» lese, «was sicherlich
zum grossen Teil der auch im Nachwort von Paul Ingendaay festgestellten Tatsache zu
schulden [sei], «dass Ubersetzungen schneller altern als Originale»». Gleichzeitig bemerkt er
jedoch auch, dass die Neulbersetzung sich enger an die grammatikalische Struktur des

Originals halte, und im Einzelausdruck haufig praziser sei. Hier stellt sich die Frage, ob die
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«flissige Ubersetzung» tatsdchlich etwas mit der «modernen» Ubersetzungsweise zu hat oder
ob sie nicht eher eine Eigenschaft des Originaltextes ist.

Bei der Kritik an Petra-Suanne Rabels Ubersetzung von Gustav Flauberts «Salambo» wird ein
Aspekt ersichtlich, der in den Rezensionen von Franzel hdufiger zum tragen kommt: Er streut
immer wieder Bemerkungen ein, die sein Urteil relativieren. In diesem Beispiel wird seine
Bewertung, dass Ribels Ubersetzung bis auf wenige Modernismen gut lesbar und sprachlich
auf der Hohe des Originals sei, dadurch eingeschrankt, dass er ein «soweit ich das beurteilen
kann» beiftigt. Allerdings scheint sich hier «gut lesbar» nicht wie bisher in anderen
Rezensionen auf einen leicht verstdndlichen und flissig geschriebenen Text zu beziehen,
sondern auf eine Ubersetzung, die sich eines Vokabulars bedient, das der Zeit in dem der
Roman geschrieben wurde, angemessen scheint.

Auch in seiner Rezension zu Anke Caroline Burgers Ubersetzung von Mark Haddons Buch «Der
wunde Punkt» macht er die Grundlage seiner Bewertung transparent: «Die Ubersetzung
scheint — ohne Ansehen des Originals — solide, wenn auch nicht ganzlich fehlerfrei zu sein».
Generell bevorzugt Frinzel Ubersetzungen, die sich méglichst eng ans Original halten, selbst
dann, wenn er die Sprache des Autors als «sperrig» einschatzt. Barbara Schaden drickt er
beispielsweise sein Mitgefiihl aus, angesichts der Herausforderung «Keine Zeit wie diese» von
Nadine Gordimer in ein &dquivalentes Deutsch zu Ubersetzen: «(die bedauernswerte
Ubersetzerin tut ibrigens ihr Bestes, das im Deutschen nachzubilden) und verhindert, dass
sich die Leser wie in einem Trivialroman einrichten».

Die Idiomatik scheint nur in einem der besprochenen Werke ein Problem gewesen zu sein.
Bruno Genzlers Ubersetzung des Werkes «Die Einsamkeit der Primzahlen» von Paolo Giordano
sei leider «sprachlich etwas lax geraten», findet Franzler in seiner Rezension.

In zwei seiner kiirzeren Ubersetzungskritiken geht der Rezensent auf die Titellibersetzung ein.
Der deutsche Titel «Rausch» des Autors John Griesemer sei wohl vom Verlag aus
verkaufstechnischen Uberlegungen gewihlt worden, wobei es wahrscheinlich «den Lesern
der deutschen Ubersetzung geholfen [hitte], wenn man den englischen Originaltitel «Signal
& Noise» einfach ins Deutsche (ibertragen hitte, anstatt das Rauschen des Originals zu einem
deutschen «Rausch» zu verkiimmern».

Zur Wahl des Untertitels «Der amerikanische Freund» fiir Patricia Highsmiths «Ripley’s Game»
liefert Franzel ein paar Informationen zur Herkunft dieses Zusatzes, der eigentlich urspriinglich

aus einem anderen Werk Highsmiths stamme.
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In beiden Rezensionen wird jedoch ansonsten nicht auf die Ubersetzung eingegangen.

Auch in der Besprechung von «Wittensteins Matresse» des Autors David Markson wird die
Ubersetzung nicht bewertet. Dafiir wird darauf hingewiesen, dass es der Ubersetzerin Sissi
Tax zu verdanken ist, dass das Werk den deutschsprachigen Lesern liberhaupt zuganglich

gemacht wurde.

Rezensionen, die néher auf die Ubersetzung eingehen

Bei sechs Rezensionen macht die Ubersetzungskritik den Hauptteil der Besprechung aus. In
der Rezension zu «Tom Sawyer & Huckleberry Finn», Gibersetzt von Andreas Nohl, geht Marius
Franzel ausfihrlich auf die Problematik der Varietateniibersetzung ein. Um die Unterschiede
zwischen Original und der Ubersetzung von Andreas Nohl aufzuzeigen, gibt er zwei langere
Passagen des Romans wieder. Beim ersten Abschnitt handelt es sich um einen Dialog zwischen
Ben Rogers und Tom Sawyer, die dariliber diskutieren, eine Bande zu griinden und der zweite
Auszug illustriert die charakteristische Sprechweise von Jim. In der Ubersetzung von Nohl

werde der «Dialog» aufpoliert»:

«Weder das »per’aps« noch das »reckon« des Originals sind angemessen Ubersetzt, Giberhaupt
sind in der Ubersetzungen [sic] die Verschleifungen reduziert und das sprachliche Niveau
angehoben. Nicht, dass die Ubersetzung falsch wire, sie trifft nur den Ton des Originals nicht».

Fiir Jims Sprache stellt er drei Lésungswege vor, die in bisherigen Ubersetzungen gewihlt

wurden:

«Einige Ubersetzer haben versucht, Jim einen bestimmten deutschen Dialekt reden zu lassen.
Aber weder Bayerisch noch Sachsisch fiihren zu wirklich befriedigenden Ergebnissen. Andere
Ubersetzer haben versucht, einen Kunstdialekt zu erfinden, der den Ton von Jims Sprechweise
im Deutschen nachzuahmen versucht. Wieder andere haben vor dem Problem kapituliert und
ersetzen den starken Dialekt Jims durch einige wenige Verschleifungen.»

Nohl habe sich in seiner Ubersetzung fiir die letzte Moglichkeit entschieden, die jedoch dem
Original in keiner Weise gerecht werde. Mit seiner Entscheidung die markante Sprechweise
Jims zu verflachen, unterlaufe Nohl zudem die Intentionen des Autors, der die
«Ausdifferenzierungen unter Mihen erarbeitet hat, um die Sprechweise seiner Figuren so

genau wie moglich an die von ihm erlebte Sprachfille anzundherny.

Frinzel bezieht in seiner Rezension Position fiir eine Ubersetzung, die versucht, der Sprache
des Originaltexts gerecht zu werden und endet seine Besprechung mit einem Pladoyer fir

Ubersetzungen, die das Werk nicht unter dem Vorwand der Lesbarkeit verfilschen:
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«Was glaubt denn wohl der Ubersetzer, wie das Original in dieser Beziehung von
Muttersprachlern wahrgenommen wird? Und was mag er wohl tGber deutsche Blicher denken,
deren Hauptforce gerade darin liegt, einen Kunst-Slang (z. B. Herbert Rosendorfers »Briefe in
die chinesische Vergangenheit«) oder Dialekte und Sprechweisen (z. B. Arno Schmidts »Kaff
auch Mare Crisium«) abzubilden. Wiinscht er auch diese Biicher ins »Lesbare« lbersetzt? Und
was glaubt er wohl, warum sich ein deutscher Leser eine Ubersetzung des »Huck Finn« kauft —
um Mark Twain zu lesen oder Andreas Nohl?»

Seine Rezension zu «Moby-Dick» ist im Wesentlichen eine Zusammenfassung der Kontroverse
im Zusammenhang mit der Ubersetzung von Friedhelm Rathjen. Dessen Arbeit wurde vom
Hanser Verlag nach anfanglicher Zusammenarbeit abgelehnt. Dem Verlag bewegte sich
Rathjens Ubersetzung zu nahe am Original, weshalb das Projekt mit Matthias Jendis
weitergefiihrt wurde, der Rathjens Ubersetzung zu einer leichter lesbaren Version
umarbeitete. Rathjen veroffentlichte in der Folge seine urspriingliche Fassung in einem
anderen Verlag. Marius Frinzel bevorzugt auch in diesem Fall die treue Ubersetzung

gegeniber der freieren Version und empfiehlt:

«Wer bis dato keine Gelegenheit hatte oder unentschlossen war, sich dem groRen Wal zu
nihern, hat hier einmal mehr die Méglichkeit eine Ubersetzung dieses ungeheuerlichen, wilden,
vulkanischen Romans zu lesen, die sich so weit dem Original anndhert, wie es wohl tiberhaupt
nur geht. Niemand sollte sich von den Gerlichten von der Unlesbarkeit oder Schwierigkeit dieser
Ubersetzung abschrecken lassen (und wer einen Beweis benétigt, wie gut diese Ubersetzung
sprachlich funktioniert, hore sich deren Lesung durch Christian Briickner an), sondern sollte sich
auf das Abenteuer einer Lektire einlassen, die so vielgestaltig und exotisch ist, wie die See, das
Geschaft auf ihr und der weie Wal in ihr, die der Roman in Worte zu fassen versucht.»

Beim Vergleich der freieren Neulbersetzung von Andrea Ott von «Vernunft und Gefiihl» mit
der dlteren Arbeit von Ursula und Christian Grawe ist er weniger kategorisch. Zwar zeigt er an
einem Beispiel, dass die Ubersetzung der Grawes von «Vernunft und Gefiihl» der «Stillage
Austens» eindeutig naher stehe; er bemerkt aber zusatzlich, dass dieses kleine Beispiel nur
seine grundsitzliche Einschatzung der Ubersetzung Otts illustrieren solle und keine Kritik an

deren Arbeit darstelle, denn:

«Es gilt fiir alle Ubersetzungen, dass sie immer nur in der Lage sind, héchstens auf einen oder
zwei Aspekte des Originals scharf zu stellen. Wer einen inhaltlich korrekten und zugleich
eingdngigen Text lesen mochte, ist mit dieser Neuausgabe gut bedient; wer allerdings einen Text
sucht, der ihm eine Vorstellung vom Stil und auch der Kantigkeit Jane Austens liefert, wird auch
weiterhin zu der Ausgabe bei Reclam greifen.»

Hier gesteht er der freieren Ubersetzung durchaus zu, dass auch sie ihre Daseinsberechtigung

hat und stellt ausserdem fest, dass ein Ubersetzer oder eine Ubersetzerin immer gezwungen
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ist, bei ihrer Annaherung an das Original gewisse Abstriche zu machen und nicht alle
Leserbediirfnisse in einer Ubersetzung befriedigen kann.

Auch Alexander Nitzbergs Neulibersetzung von «Meister und Margarita» ist seiner Ansicht
nach eher eine Bearbeitung als eine originalgetreue Ubersetzung:

«Nitzbergs Ubersetzung muss wohl als flott bezeichnet werden: Gleich aus den ersten drei
grammatikalisch wohlgegliederten Satzen Bulgakows macht Nitzberg ein parataktisches
Prosageknatter von neun Satzen, von denen einige nicht einmal ein Verb aufweisen konnen.»

Gleichzeitig gesteht er aber auch ein, dass er «in Ermangelung nennenswerter
Russischkenntnisse» nicht wirklich beurteilen kdnne, wie weit Nitzbergs Entscheidungen vom
Original gedeckt wiirden. Ausserdem scheint ihm Bulgakows Werk inhaltlich stark genug zu

sein, um auch in einer freieren Version bestehen zu kdnnen:

«Den deutschen Leser muss nicht unbedingt interessieren, ob er eher eine Ubersetzung oder
eine Bearbeitung liest, wenn sich nur beim Lesen das erwartete Vergniigen einstellt. Und dafiir
ist Bulgakows »Meister und Margarita« allemal gut.»

In der Rezension der Neulbersetzung von «Madame Bovary» durch Elisabeth Edl versucht
Frinzel herauszufinden, ob die Ubersetzerin die eigenen Anspriiche, die sie an ihre Arbeit
stellt, zu erflllen vermag. Dazu gibt er zu Beginn des Textes einige Punkte wieder, die Edl an

ihren Vorgangern bemangelt:

«Edl kritisiert die mangelnde Sorgfalt bei der Ubersetzung von grammatikalischer Struktur und
Wortstellung, die Flaubert in mihevollster Arbeit herauskristallisiert habe. Auch an der
Wiedergabe der von Flaubert jeweils gewahlten sprachlichen Stilebene wiirden alle bisherigen
deutschen Ausgaben wesentlich scheitern. Am verzeihlichsten ist wohl, wenn
Doppeldeutigkeiten und Wortspiele uniibersetzt bleiben, da sich ein Ubersetzer hier immer
zwischen der Skylla der wértlichen Ubersetzung und der Charybdis der Ersetzung durch ein
zielsprachliches Pendant durchlavieren muss, die sich in den meisten Fallen beide als nur maRig
witziger Ersatz flr das Original erweisen.»

Vor der Analyse von Edls Ubersetzung hilt Franzel fest, dass er nur iiber ein «fragmentarisches
Franzosisch» verfligt und deshalb nur «einige auffallige Stellen herauspickt und [sie] mit dem
Original und der zufilligen Auswahl von Ubersetzungen [vergleicht], die [ihm] vorliegt». In der
Folge werden drei Stellen des Textes im Original und in mehreren Ubersetzungen abgedruckt
und miteinander verglichen und Franzel kommt zum Schluss, dass es sich bei Elisabeth Edls
Ubersetzung um «eine prizise und eng am Original gefiihrt[e]» Arbeit handle. Wobei er auch
hier seine Aussage relativiert und feststellt, dass eine solch zufallige Stichprobe nicht wirklich
aussagekraftig sei und es Berufenere gabe, ein Urteil Gber die Qualitdt dieser Neuilbersetzung

zu fallen.
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Der Neulbersetzung von «Gullivers Reisen» durch Christa Schuenke steht er zunéachst
optimistisch gegeniiber, denn Schuenke sei eine der hochgelobten und preisgekronten
deutschen Ubersetzerinnen. Es sei also eine solide und ansprechende Ubersetzung zu
erwarten. Bei der Lektire des Zieltextes stosst er jedoch auf inhaltliche Unstimmigkeiten
(«Formulierungen, die im Deutschen nur wenig Sinn hatten») und liefert in der Folge eine Liste
von 21 Fehlern, Ungenauigkeiten und Unstimmigkeiten mit dazugehoriger Seitenangaben, die
er auf 20 genauer angeschauten Seiten gefunden hat. Er setzt zudem hinzu, dass er aufgrund
weiterer Stichproben versichern kénne, dass «Schuenkes Ubersetzung durch die oben

aufgefiihrten Beispiele musterhaft charakterisiert ist».

Auch in den 15 Rezensionen, in denen die Ubersetzungskritik nicht den Hauptteil der
Besprechung ausmacht sind Ubersetzungstreue und Lesbarkeit haufig ein Thema.

Dirk van Gunsterens Ubersetzung von «Manhattan Transfer» des Autors John Dos Passos
bezeichnet Franzel als «sehr gut lesbar». Ausserdem habe er insgesamt den Eindruck, dass sie
sich auf der Hohe des Originals bewege, obwohl er auch einige befremdliche Entscheidungen
treffe: «So lasst er zum Beispiel in den meisten Fallen eine dialektale, soziale oder
umgangssprachliche Einfarbung der Dialoge einfach weg und verflacht auf diese Weise den
Text». Die Ubersetzung Frank Heiberts von William Faulkners «Schall und Wahn» lobt er
hingegen, gerade weil sie es vermeide den Text zu verflachen oder der sogenannten
Lesbarkeit zu opfern. Auch seine Ubersetzung von «Die Lage des Landes» erscheint ihm
weniger glatt, als die Ubertragung der beiden anderen Biande von John Ford. Allerdings macht

er hier die interessante Beobachtung,

«dass die deutsche Ubersetzung mit etwa 1 500 000 Zeichen (inkl. Leerzeichen) 20 Prozent mehr
Text enthilt als das englische Original. Das ist eine recht hohe Quote fiir eine Ubersetzung und
macht das Buch wohl behabiger, als es sein misste. Ich kann aber keine konkreten Vorschlage
machen, was man wie hatte anders und kiirzer fassen konnen.»

Bezliglich der Neulibersetzung von «Die Kostbarkeiten von Poynton» durch Nikolaus Stingl
stellt er fest, dass sie dem anspruchsvollen Roman von Henry James weitgehend gerecht
werde, da es ihm gelungen sei, «die voraussetzungsreichen und zumeist indirekt gefiihrten
Dialoge angemessen zu lbersetzen, so dass sie weder unverstandlich noch banal werden».

Auch die Neulibersetzung von «Ein Portrat des Kiinstlers als junger Mann» von James Joyce
durch Friedhelm Rathjen sei sprachlich prazis und biete sich all jenen an, denen das Original

sprachlich unzuganglich bleibe.
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Dass Bernhard Robben auf eine zu deutliche Differenzierung des Sinclair Lewis’ «Babbitt
verwendeten Slangs verzichte und insgesamt die sprachliche Differenzierung des Buches
verflache, erscheint Frinzel vernachlissigbar, da es dem Ubersetzer gelinge, den satirischen
Ton des Textes und seinen Humor genau zu treffen und damit dem deutschen Leser einen
ziemlich genauen Eindruck vom amerikanischen Original zu liefern.

Die «tatsachliche» Beurteilung der Ubersetzung von «Die Abenteuer des guten Soldaten Svejk
im Weltkrieg» von Antonin Brousek muss Frdanzel «jenen Uberlassen, die sie mit dem
[tschechischen] Original vergleichen kénnen, trotzdem hélt er fest, dass die neue Ubersetzung
den deutschen Text umfassend aufraume:

«Das Bohmakeln Svejks wird komplett beseitigt (mit dem berechtigten Hinweis, dass sich im
Original nichts findet, was diesem Dialekt entsprechend wiirde), Austriazismen und veraltete
Wendungen werden ersetzt, die deutsche Umschrift tschechischer Eigennamen riickgangig
gemacht, einige antideutsche Passagen wieder hergestellt und der Text insgesamt fur den
heutigen Leser zugadnglicher gemacht.»

Der Text scheint demzufolge in der neuen Ubersetzung einerseits ndher beim Original zu sein,
andererseits wurde er insgesamt fir den heutigen Leser zuganglicher gemacht. Auch hier
erscheinen Franzel also einige Zugestdandnisse an die Lesbarkeit angemessen.

An Vera Bischitzkys Ubersetzung von Ilwan Gontscharows «Oblomow» lobt der Rezensent
dagegen, dass sie auf jeglichen Versuch einer sprachlichen Modernisierung des Romans
verzichte.

In der Neulibersetzung von «Daisy Miller» nimmt sich Britta Mimmler nach Ansicht des
Rezensenten zu viele stilistische Freiheiten mit dem Text von Henry James heraus. Franzel
setzt jedoch hinzu: «Wer den englischen Text nicht kennt, wird aber mit dieser deutschen
Ausgabe ganz zufrieden seiny.

Mit den Freiheiten, die sich Nikolaus Stingl in seiner Ubersetzung von William Faulkners
«Absalom, Absalom» erlaubt, wird Frinzel jedoch nicht ganz gliicklich. Der bei Faulkner
sorgfaltig nachgeahmte starke Dialekt vieler Schwarzer werde wie so oft in einer recht sanften
und zurlickhaltenden Weise im Deutschen wiedergegeben und er bezweifle, dass er sich
getraut hatte, in einem Roman, dessen Titel bereits auf das zentrale strukturelle Motiv der
Wiederholung verweise, nicht jede wortwoértliche Wiederholung auch in der Zielsprache
entsprechend nachzubauen.

Auch Jirgen Brocat zeige in seiner Neulibersetzung von Nathaniel Hawthornes «Der

scharlachrote Buchstabe» kaum Interesse an grammatikalischen Strukturen. Er greife
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durchweg massiv in Wortstellung und Satzstruktur ein, ohne dass dabei ein Prinzip erkennbar
ware. Zudem falle Brocat einige merkwirdige Ubersetzerische Entscheidungen, die Franzel
auch mit Beispielen illustriert.

Auf die besondere Schwierigkeit der Ubertragung von Mehrdeutigkeiten und Mitgemeintem
weist er in seiner Beurteilung der Neulibersetzung von «Die Gesandten» durch Michael Walter
hin. Dieser habe es geschafft, im Text von Henry James, die immer nur indirekten und
vieldeutigen Dialoge zwischen den Figuren im Deutschen «meisterlich» wiederzugeben.

In der Rezension zu «Kim» von Rudyard Kipling macht er auf die Moglichkeit fir die
Ubersetzerin oder den Ubersetzer aufmerksam, in einem Kommentar oder im Nachwort iber
Herausforderungen und Hintergriinde fiir bestimmte Ubersetzungsentscheidungen zu
informieren. Gisbert Haefs gelange es auf diese Weise einiges, das in sprachlicher Hinsicht in
der Ubersetzung notwendig verloren ging, «wieder einzuholen».

Die Besprechung von «Sylvie & Bruno» beschrankt sich weitgehend auf die
Ubersetzungsgeschichte des Textes von Lewis Carroll. Da das Buch im Abstand von 25 Jahren
vom gleichen Ubersetzer neu tibertragen wurde, ergebe sich hier der seltene Fall, die zeitliche
Verwerfung in der Entwicklung eines Ubersetzers, in diesem Falle Michael Walter, studieren
zu kdnnen, denn die neue Ubersetzung unterscheide sich in Wortwahl und Duktus priagnant
von der friheren. Beispiele fir die Unterschiede fuhrt Franzel jedoch keine an und er schreibt
auch nichts dazu, wie nahe die jeweiligen Ubersetzungen dem Original kommen.

Der deutsche Titel «Eine Dame von Welt» steht im Mittelpunkt von Franzels Besprechung
dieses Werkes von Henry James. Er geht dabei auf die beiden nicht immer vereinbaren
Funktionen des Titels ein, einerseits bei den Leserinnen und Lesern Interesse fir das Buch zu
wecken und andererseits ihre dadurch geweckten Erwartungen bei der Lektlire nicht zu
enttduschen, indem er zuverldssig auf den Inhalt verweist. In seinen Betrachtungen zur
Titelwahl ereifert er sich ein bisschen und schweift auf amiisante Weise ab. Deshalb soll dieser
etwas langere Abschnitt hier zum Abschluss ganz wiedergegeben werden.

»,Eine Dame von Welt” heildt im Original “The Siege of London”, also Die Belagerung von
London. Dass der Verlag eine solche Umbenennung fiir notwendig hielt, macht deutlich,
dass James in Deutschland mittlerweile so unbekannt ist, dass man mit einer getreuen
Ubersetzung des Titels die Leser historischer Romane in die Irre zu leiten fiirchtet. Ich
vermute, dass es inzwischen in China eine Ausgabe von Thomas Manns ,Der
Zauberberg” unter dem chinesischen Titel Das Sanatorium gibt, um die chinesischen
Fantasy-Leser nicht zu verwirren. Einerseits ist eine solche Haltung in Zeiten eines immer
breiteren und zugleich immer differenzierteren Buchmarktes verstandlich (dazu gehort
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auch die hinzuerfundene Gattungsbezeichnung ,Eine Salonerzahlung”), andererseits
nimmt die deutsche Ausgabe mit dieser Entscheidung dem intelligenteren Leser ein von
James bewusst an den Anfang gesetztes Signal, um den Ton der Erzahlung einschéatzen
zu kénnen. Aber was nutzt das beste StraRenschild, wenn es kaum wer als solches
erkennt? Da kann man an derselben Stelle auch gleich eine Reklametafel aufstellen.
Denn immerhin existiert ja noch die StraRenverkehrsordnung, wenn die auch kaum
mehr wer kennt. ,Das ist ein prachtiger Anfang! Wenn jeder nur erst wieder von Null
ausgeht, da miissen die Fortschritte in kurzer Zeit aufRerordentlich bedeutend werden”,
bemerkte Goethe zu Johann Daniel Falk am 17. April 1808. Wie rasch doch die
unbedeutendsten Dinge zu vollstandig nutzlosen Betrachtungen fiihren kdnnen.

Leserkommentare

Insgesamt gab es zu acht Rezensionen Kommentare von Leserinnen und Lesern, welche das
Thema Ubersetzung ansprechen. Nur in einer dieser Rezensionen wird nicht auf die
Ubersetzung eingegangen. Es handelt sich dabei um die Besprechung der Ubersetzung von
«Letzter Mann im Turm» von Aravind Adiga durch Susann Urban und llija Trojanow. «Andre»
erginzt den Text mit folgendem Kommentar:

«Dass ein ausgewiesener Indien-Kenner wie llija Trojanow an der Ubersetzung mitgewirkt hat,
lasst immerhin erwarten, dass diesmal nicht so viele Bocke geschossen wurden, wie leider sonst
bei Ubersetzungen aus diesem Kulturkreis {iblich».

Alle anderen Kommentare beziehen sich auf die Ubersetzungskritik in der jeweiligen
Rezension. «UIf Lorenz» schliesst sich der Beurteilung Frianzels der Ubersetzung von «Tom
Sawyer und Huckleberry Finn» durch Andreas Nohl an und empfiehlt die Ubersetzung von
Rathjen als Alternative. Er habe sich die Mihe gemacht und ein Kapitel der Rathjen-
Ubersetzung laut vorgelesen. « Wegen der sperrigen Wortschépfungen und ungewdhnlichen
Verschleifungen kein einfaches Unterfangen — aber es entfaltet sich gerade durch diese
Sprache eine zusatzliche Ebene der Komik, die erst beim lauten Vorlesen richtig zum Tragen
kommt. Meine beiden Kinder haben sich jedenfalls kostlich amdisiert». Interessant wére es
hier zu erfahren, ob die Komik vom Autor beabsichtigt war oder ob sie entstand, weil den
Kindern die Sprache der Ubersetzung oder die Interpretation des Vaters komisch fanden.

Franzels Kritik an Alexander Nitzbergs Ubersetzung des Buches «Meister und Margarita» l6st
eine Diskussion dariiber aus, ob es sich lohnt fiir das Lesen von Neulibersetzungen Zeit zu
investieren. Franzel postet dazu einen Link, der auf eine Rezension verweist, die genauer auf
die sprachliche Kritik eingeht. Auch zur Besprechung von «Ein Portrat des Kiinstlers als junger
Mann» nutzt er die Kommentarfunktion, um zusatzliche Informationen zur Ubersetzung von

Friedhelm Rathjen zur Verfligung zu stellen.
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«Baroloje» liefert in seinem Kommentar zur Rezension lber William Faulkners «Als ich im
Sterben lag» einen Uberblick tiber Ubersetzungen verschiedener Faulkner-Werke mit einer
kurzen Einschatzung zur Qualitdt. Bei «Absalom, Absalom» weist er auf die Arbeitsumstande
des Ubersetzers hin:

«,Absalom, Absalom’ liegt bislang nur in der vor Gber 70 Jahren entstandenen Fassung von
Hermann Stresau vor. Obwohl Stresau damals vom Verlag schlecht bezahlt wurde und unter
enormem Zeitdruck arbeiten musste, gilt seine Arbeit unter dem Strich bis heute als eine der
besseren deutschen Faulkner-Ubersetzungen.»

Die Arbeitsbedingungen der Ubersetzer scheinen also vor 70 Jahren auch nicht besser
gewesen zu sein als heute.

Die negative Beurteilung der Ubersetzung von Jiirgen Brécat bewegt «Mario» dazu,
nachzufragen, welche Ubersetzung von «Der scharlachrote Buchstabe» denn «besser bzw. die
beste» sei. Franzel antwortet auf die Anfrage, indem er einige Ubersetzungen nennt. Da er
jedoch keine davon gelesen habe, kdnne er die Frage nicht beantworten. «Auch ist Hawthorne
flir meinen Lesekanon nicht wichtig genug, als dass ich mir die Miihe machen wollte. Sorry.»
Diese Antwort mag fiir den Leser wahrscheinlich nicht sehr befriedigend gewesen sein. Franzel
ist jedoch einer der wenigen Rezensenten, die auf Anfragen und Kommentare ihrer Leser
iberhaupt reagieren. Seine Bemerkungen zu den Ubersetzungen scheinen bei den Lesern
durchaus auf Interesse zu stossen, wie auch der Kommentar von «anton» zeigt, der sich auf
die Besprechung von «Madame Bovary» bezieht: «Genau aus diesem Grund lese ich Ihren Blog
und vor allem lhre Rezensionen. Derlei vermisst man im Feuilleton — dort vorwiegend nur
Diskurse zur Themenwahl.»

«Sven» geht sogar soweit eine wahrscheinlich eher als Scherz gemeinte Aussage des
Rezensenten zu Uberprifen und schreibt mit einem Augenzwinkern:

«Wenn man Google translate trauen darf — darf man das? — dann heifSt der ,Zauberberg” auf
Chinesisch tatsachlich ,Zauberberg”. Die zugrundeliegende Sorge ist aber berechtigt. Ein
zeitgemalerer Titel ware ohnehin: ,Hans Castorp begegnet einem Kaffeekonig und hort die
Musik des Grammofons*“.

Zusammenfassung der inhaltlichen Analyse

Marius Franzel sticht aus der in dieser Arbeit analysierten Stichprobe heraus. Er ist der einzige
Rezensent, der haufig und ausfiihrlich auf Neulibersetzungen eingeht und seine Kritik nicht
nur mit einzelnen Beispielen belegt, sondern zum Teil ganze Abschnitte aus Ubersetzungen
und Originaltexten anfiihrt. In seinen Bewertungen geht er auf eine ganze Reihe von

Ubersetzungsproblemen ein, wie zum Beispiel die Ubersetzung von Varietiten, die
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Nachbildung von Satzstrukturen, die Titellibersetzung und die Ubertragung von
Konnotationen. Besonderes Augenmerk richtet er auf die angemessene und moglichst treue
Wiedergabe des Originals.

Das Interesse fiir Neulibersetzungen scheint bei den Leserinnen und Lesern von
bonaventura.blog durchaus vorhanden zu sein. Einige scheinen selbst Kenntnisse Uber
verschiedene Ubersetzungsausgaben zu verfiigen. Obwohl sich der Rezensent seinerseits in
die Kommentare einbrachte, kam es jedoch zu keiner Diskussion Uber das Thema

Ubersetzungstreue versus Lesbarkeit, das Franzel doch sehr am Herzen zu liegen scheint.

5. Diskussion

Ein grundlegender Unterschied zwischen Online- und Print-Medien liegt darin, dass das Web
den Rezensenten im Prinzip keine Einschrankungen auferlegt, was die Linge des Textes
betrifft. Platzbeschrankungen wurde von verschiedenen Autoren als Grund angefiihrt, warum
in Rezensionen kaum oder nur kurz auf Ubersetzungen eingegangen wird (Flad, 1996, S. 47,
Kammann, 1996, S. 16; Nies, 1996, S. 175).

Wie aus den unten aufgefiihrten Daten ersichtlich wird (Tabelle 1), konnte in der Stichprobe
kein Zusammenhang zwischen der Linge der Rezensionen und der Haufigkeit der
Ubersetzungsthematisierung festgestellt werden. Auf Zeit-Online sind die Rezensionen am
lingsten, aber die Ubersetzung ist nur in 8 Prozent der Rezensionen ein Thema. Auf der
Webseite Bonaventura.blog, die beziglich der Ldnge der Rezensionen im Mittelfeld liegt, wird
die Ubersetzung dagegen in 51 Prozent der Rezensionen angesprochen. Tabelle 1 zeigt auch,
dass die Rezensionen von drei der finf Webseiten sogar kiirzer sind als die Rezensionen aus
der Printausgabe der Zeit. Die Zahlen weisen darauf hin, dass sich die Lange der Rezensionen
eher nach dem Zielpublikum richtet, das durch die Plattform angesprochen wird. Die
Rezensionen auf literaturcafe.de und literaturschock.de, die sich an ein weniger spezialisiertes
Publikum richten, sind tendenziell kirzer als beispielsweise die Rezensionen auf

literaturkritik.de, die sich vor allem an ein Fachpublikum wie z. B. Studierende der Literatur

wenden.

Tabelle 1

Vergleich Rezensionslédnge Ubersetzungsthematisierung
Die Zeit | Literatur- Die Zeit Bonaventura.blog | Literatur- | Literatur-
Online- | kritik.de Print- cafe.de schock.de
Format Format
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@ Rezensions- 994 895 846 671 584 444
lange (Anzahl

Worter)

Ubersetzungs- 1 26 14 35 8 7
thematisierung 8% 38% 25% 51% 28% 10%
total

Ubersetzungs- 1 16 10 14 3 7
thematisierung 8% 23% 18% 20% 11% 10%
kurz

Ubersetzungs- 0 10 4 21 5 0
thematisierung 15% 7% 31% 18%

lang

Total 12 68 56 68 28 68
Rezensionen

Der Eindruck von Fawcett (2000), Wen (2016) und Vanderschelden (2000), dass Werke oft wie
Originale besprochen werden und der Name des Ubersetzers nur selten erwdhnt werde,
konnte in dieser Arbeit nicht bestatigt werden. In finf der analysierten Medien wurde der
Name in mindestens 82 Prozent der Rezensionen erwdhnt. Etwas aus dem Rahmen fallt nur
die Seite literaturcafe.de, die lediglich einen Anteil von 54 Prozent aufweist. Dieser relativ tiefe
Gesamtanteil an Namensnennungen wird jedoch dadurch ausgeglichen, dass der Name des
Ubersetzers oder der Ubersetzerin ausschliesslich im Rezensionstext selbst angefiihrt wird.
Erwahnenswert ist hier auch, dass nach der Seite literaturcafe.de in den Rezensionen der

Print-Ausgabe der Zeit die Namen der Ubersetzer mit 82 Prozent am seltensten genannt

werden.
Tabelle 2
Nennung des Ubersetzernamens in Rezensionen
Die Zeit | Literatur- Die Zeit Bonaventura.blog | Literatur- | Literatur-
Online- | kritik.de Print- cafe.de schock.de
Format Format
Ubersetzername | 1 22 13 11 15 3
im Text (8 %) (32 %) (23 %) (16%) (54%) (4%)
Ubersetzername | 11 61 32 59 0 57
in Werkangaben | (92 )% (90 %) (57 %) (87 %) (84 %)
Ubersetzername | 1 2 10 8 13 11
wird nirgends (8 %) (3 %) (18 %) (12 %) (46 %) (16 %)
erwahnt
Total 92% 97% 82% 88% 54% 84%Zei
Namensnennung
in Prozent

Thematisiert wird die Ubersetzung tendenziell hiufiger in Online- als in Printrezensionen. Wie
aus Tabelle 1 ersichtlich ist, wird nur in den Online-Rezensionen der Zeit und in den

Buchbesprechungen auf literaturschock.de seltener auf die Ubersetzung eingegangen. Im
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Falle der Online-Rezensionen der Zeit konnte das allerdings mit der kleinen Stichprobe von
nur 12 Rezensionen zusammenhangen. Der relativ geringe Anteil von 10 Prozent bei den
Rezensionen auf literaturschock.de konnte darauf zurickzuflihren sein, dass die
Buchbesprechungen von Leserinnen und Lesern erstellt wurden, die vermutlich iber keine
besonderen Kenntnisse in Literatur- oder Ubersetzungswissenschaft verfiigen, da sich die
Seite v. a. an nicht spezialisierte Leserinnen und Leser richtet. Eindeutig |asst sich das jedoch
nicht feststellen, da keine Angaben zur Person der Rezensenten zuganglich waren.
Vanderscheld (2000) beobachtete in ihrer Arbeit, dass die Ubersetzung in Rezensionen nur zur
Sprache kam, wenn spezielle Umstande sie ins Zentrum der Aufmerksamkeit riickten, wie zum
Beispiel die Neulibersetzung eines Werkes. Ein Zusammenhang zwischen der Thematisierung
der Ubersetzung und dem Umstand, ob es sich bei der Ubertragung um eine Neu- oder eine
Erstlibersetzung handelte, konnte nur bei den Rezensionen der Webseite bonaventura.blog
festgestellt werden: Bei 32 Rezensionen, in denen Marius Frianzel auf die Ubersetzung einging,
handelte es sich um Neulibersetzungen. Alle anderen Webseiten ebenso wie das Prinzformat
thematisierten in erster Linie Erstiibersetzungen. Der Umstand, dass auf bonaventura.blog in
besonders vielen Rezensionen und detaillierter auf die Ubersetzung eingegangen wird, kénnte
wie Vanderschelden (2000) annimmt, damit zu tun haben, dass Neulbersetzungen einen
Vergleich mit fritheren Versionen zulassen und damit auch Aussagen zu Ubersetzungen
ermoglichen, wenn der Rezensent aus sprachlichen Griinden keinen Zugang zum Ausgangstext
hat. Die anderen Webseiten ebenso wie Die Zeit legten den Schwerpunkt ihrer Besprechungen
dagegen eher auf Neuerscheinungen, was die Méglichkeit, die Ubersetzung ohne Kenntnis des
Ausgangstextes zu bewerten, eingeschrankt.

Rezensionen, die nur kurz mit ein paar oft nicht sehr eindeutigen Adjektiven und mehrheitlich
ohne Argumente und Beispiele die Ubersetzung thematisieren, kommen insgesamt haufiger
vor, als Rezensionen, die niher auf die Ubersetzung eingehen. lhre «reinste» Form, die nur
aus einem lobenden Adjektiv besteht, das keinen Riickschluss auf die Kriterien zulasst, findet
sich v. a. in den Rezensionen der Zeit und auf literaturkritik.de. Auf literaturschock.de wird in
keiner Rezension nidher auf die Ubersetzung eingegangen, aus den meisten Kritiken I4sst sich
jedoch erschliessen, welcher Aspekt der Ubersetzung bewertet wird. Hiufig wurden von den
Rezensenten Ubersetzungsfehler thematisiert und allgemein wurden idiomatische, gut
lesbare Texte bevorzugt. Die Idiomatik war zwar auch in den Rezensionen der anderen

Plattformen ein Thema, die Ergebnisse aus den Studien von Fawcett (2000) und Wen (2016),
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wonach die Rezensenten idiomatische, fliessend geschriebene Texte bevorzugen, konnten in
dieser Arbeit jedoch nicht bestdtigt werden. Ausser auf literaturschock.de war in den
Rezensionen aller Medientriager zumindest in den langeren Ubersetzungskritiken der Bezug
zum Ausgangstext ein wichtiges Thema. In der Zeit wurde die Verbindung zum Ausgangstext
in zwei von vier Rezensionen angesprochen, auf literaturcafe.de in drei von flnf, auf
literaturkritik.de in sieben von zehn und auf bonaventura.blog wurde das Thema in allen
Rezensionen angesprochen. In diesem Zusammenhang wurde auch immer wieder auf
verschiedene ibersetzerische Herausforderungen, wie die Ubertragung von Varietiten,
Konnotationen oder des Duktus eingegangen. Ausser auf literaturkritik.de und
literaturschock.de werden haufig Beispiele angefiihrt, um die Argumente zu untermauern.
Marius Franzel gibt auf bonaventura.blog sogar ganze Abschnitte aus dem Ziel- und dem
Ausgangstext wieder, die es dem Leser ermoglichen, einen eigenen Eindruck von den
Unterschieden zu erhalten.

Aus den Rezensionen, die naher auf die Qualitat der Ubersetzung eingingen, wurde meistens
klar, nach welchen Kriterien sie beurteilt wurde. Nicht immer transparent war die Grundlage
der Bewertung. Ob z. B. der Rezensent lUber Kenntnisse der Ausgangssprache oder Uber
Fachkenntnisse in Literatur oder Ubersetzen verfiigte, konnte oft nur vermutet werden. Eine
Ausnahme bildete Marius Franzel, der die Rezensionen auf bonaventura.blog verfasste. Er war
der einzige, der in seinen Rezensionen seine Aussagen immer wieder relativierte, indem er
darauf hinwies, dass es sich um seine persénliche Meinung handelte oder weil er nur Gber
beschrankte Kenntnisse einer Ausgangssprache verfiige.

Hintergrundinformationen Uber die Verfasser konnten v.a. fir die Rezensenten auf
literaturkritik.de, literaturcafe.de, die Zeit und bonaventura.blog gefunden werden. Die
Rezensenten von literaturkritik.de verfligten in den meisten Fallen Gber Fachkenntnisse in
Literatur und auch zu vielen Rezensenten der Zeit, der Webseite bonaventura.blog und
literaturcafe.de gab es Hinweise auf literarisches Fachwissen. Hintergrundwissen zu
Ubersetzungspraxis oder -wissenschaft schienen nur wenige Rezensenten zu besitzen. Drei
Rezensenten der Webseite literaturkritik.de arbeiteten als Ubersetzerinnen oder haben
Arbeiten zum Thema Ubersetzung verfasst. Unter den Rezensenten der Zeit war eine
Ubersetzerin und ein Literaturkritiker mit Gibersetzerischem Fachwissen und die ausfiihrlichen
Ubersetzungskritiken von Marius Frianzel auf bonaventura.blog weisen darauf hin, dass er

tiber Kenntnisse in diesem Bereich verfiigt. Interessant war, dass bei den Ubersetzerinnen
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eine gewisse Hemmung zu erkennen war, sich zu eigenen oder zu Werken anderer
Ubersetzerinnen und Ubersetzer zu dussern.

Auf die Arbeitsumstinde der Ubersetzer und andere Akteure, die einen Einfluss auf das
Resultat der Ubertragung haben, wurde in den Rezensionen nur selten hingewiesen. In der
Zeit wurde in zwei Rezensionen angemerkt, dass den Ubersetzern oft wenig Zeit fiir ihre Arbeit
zur Verfligung steht und in einer Rezension wurde die Rolle des Lektors als Priifinstanz fir die
sprachliche Qualitat des Werkes angesprochen. Auf bonaventura.blog wurde einige Male ein
Zusammenhang zwischen der Titellibersetzung bzw. der Lesbarkeit des Textes und
verkaufstechnischen Uberlegungen des Verlags hergestellt und auf Literaturkritik wurde auf
die wichtige Rolle von Ubersetzer und Verlag hingewiesen, ein Werk fiir deutschsprachige
Leser zugdnglich zu machen.

Leserkommentare gab es am meisten zu den Rezensionen aus der Zeit, was wahrscheinlich
damit zu tun hat, dass diese Plattform die meisten Leser erreicht. Auf literaturschock.de
werden Blicher auf einem separaten Forum diskutiert, Kommentare zu den Rezensionen
wurde jedoch keine gemacht. Die geringe Anzahl Kommentare auf literaturkritik.de ist
wahrscheinlich darauf zuriickzufiihren, dass nur Abonnenten die Kommentarfunktion niitzen
kénnen. Anteilsmassig am hiufigsten wurde die Ubersetzung in den Kommentaren auf
bonaventura.blog (26 Prozent) und literaturcafe.de (23 Prozent) thematisiert. Auf Zeit-Online
kam die Ubersetzung nur in 8 Prozent der Kommentare zur Sprache. In den meisten Féllen
kamen die Leserinnen und Leser in Kommentaren auf die Ubersetzung zu sprechen, die sich
auf Rezensionen bezogen, welche selber ebenfalls auf die Ubersetzung eingingen. Es kam aber
auch vor, dass das Thema angeschnitten wurde, selbst wenn es in der betreffenden Rezension
nicht vorkam. In zwei Fallen wurde der Rezensent sogar explizit gerligt, weil der Name der
Ubersetzerin nicht erwdhnt oder ihre Leistung nicht gewiirdigt wurde. Ob diese Kommentare
von Ubersetzern stammten, kann nicht festgestellt werden, da keine Informationen zur
Person der Kommentatoren verfligbar waren. In den Kommentaren wurden verschiedene
Ubersetzungsproblematiken angesprochen, wie der Umgang mit Varietiten und die Frage der
Ubersetzbarkeit, die Bewertungen der Rezensenten wurden zum Teil hinterfragt. Beziiglich
der Umstidnde der Ubersetzungstitigkeit wurde nur in zwei Posts auf die Bezahlung und den
Zeitdruck, unter dem die Arbeiten oft angefertigt werden missen, hingewiesen. Eigentliche

Debatten wurden jedoch durch keine der Rezensionen ausgelost.
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Tabelle 3

Leserkommentare
Die Zeit | Literaturkritik.de | Bonaventura.blog | Literaturcafe.de | Literatur-
schock.de
Total Leserkommentare | 256 1 57 44 0
Anzahl Kommentare, 21 0 15 10 0
die Ubersetzung 8% 26% 23%
thematisieren
Anzahl Rezensionen mit | 6 0 7 3 0
Ubersetzungskritik, die
kommentiert wurden?
Anzahl Rezensionen 5 0 1 2 0
ohne
Ubersetzungskritik, die
kommentiert wurden?

6. Fazit

Die Analyse der Stichprobe von vier Literaturwebseiten und einer Printzeitung zeigt, dass
tatsdchlich auf Internetforen mehr Rezensionen zu finden sind, die vertiefter auf
Ubersetzungen eingehen, als das im Printformat der Fall ist. Am Indikator Namensnennung
gemessen, geniessen die Ubersetzerinnen und Ubersetzer auf Internetseiten ebenfalls eine
grossere Sichtbarkeit als im Printformat. Die Ubersetzer selbst scheinen jedoch, zumindest in
dieser Stichprobe, die neuen Maoglichkeiten noch kaum fiir sich entdeckt zu haben. Inhaltlich
war eine Fokusverschiebung zu beobachten. Wahrend in friiheren Forschungsarbeiten zur
Prisenz der Ubersetzung in Rezensionen noch eine Bevorzugung idiomatischer und
fliessender Texte festgestellt wurde (Fawcett 2000), scheint zumindest in dieser Stichprobe
die Treue zum Originaltext an Bedeutung gewonnen zu haben. Um diesen Eindruck bestatigen
zu konnen, waren Forschungen mit einem diachronen Ansatz interessant, die der Frage
nachgehen, wie sich die von der Offentlichkeit verwendeten Kriterien beziiglich einer guten
Ubersetzung durch das Internet verandert haben.

Das relativ junge Medium erdoffnet ausserdem Akteuren die Moglichkeit, sich zu Literatur zu
dussern, die im Printzeitalter weniger die Gelegenheit dazu erhielten. Auf literaturkritik.de
nutzen beispielsweise viele Wissenschaftler die Plattform, um sich an den «ordinary reader»
zu wenden, wie Wen (2016) dies gefordert hat, und literaturschock.de ermdglicht es diesen

«gewohnlichen Lesern» selbst, sich zu Literatur zu dussern. In der untersuchten Stichprobe

2 Bezieht sich auf Kommentare, die die Ubersetzung thematisieren.
3
S.o.
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findet sich jedoch nur ein Beispiel, wo ein an Ubersetzungen interessierter Leser das neue
Medium nutzt, um regelméssig und detailliert Ubersetzungen zu besprechen. Weitere Studien
koénnten die Frage nach der Haufigkeit und Resonanz von Blogs beantworten, die sich mit dem
Thema Ubersetzung auseinandersetzen. Inwieweit spezielle Fach- oder Sprachkenntnisse
Voraussetzung fiir eine vertiefte Auseinandersetzung mit Ubersetzungen sind, konnte in
dieser Arbeit nicht beantwortet werden, da zu wenig Informationen liber die Rezensenten zur
Verfligung standen. Eine Befragung der Rezensenten hatte dazu sicher wertvolle Hinweise
liefern kdnnen, was jedoch Ziel einer anderen Arbeit bleiben muss.

Es bleibt zu hoffen, dass sich die in dieser Stichprobe beobachtete Tendenz hin zu einer
grosseren Sichtbarkeit der Ubersetzerinnen und Ubersetzer weiter steigen wird. Eine stirkere
Prasenz im Bewusstsein der Offentlichkeit kdnnte zu besseren Arbeitsbedingungen und einer
angemesseneren Bezahlung der Literaturiibersetzer beitragen und eine vermehrte,
kontroverse Diskussion von Ubersetzungen kdnnte einen positiven Einfluss auf die Qualitat
der Arbeiten haben. Leider scheint die Moglichkeit, solche Diskussionen anzuregen, von den

Ubersetzerinnen und Ubersetzern bisher kaum genutzt zu werden.
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"Touristenfriihstiick': Wo ich bin, ist
Georgien

Im Roman "Touristenfriihstiick" entdeckt der Schriftsteller Zaza Burchuladze seine
georgische Herkunft. Eine Katastrophe fiir ihn, aber ein Vergniigen fiir den Leser.

Von Moritz Scheper

Arbeitstreffen von Schriftstellern mit ihren Verlegern kdnnen eine delikate Angelegenheit
sein. Zum ersten Mal kommt der Arbeitsprozess vergangener Monate, vielleicht sogar Jahre,
auf den Priifstand, wird gewogen und eventuell fiir zu leicht empfunden. In seinem Roman
Touristenfriihstiick schildert der georgische Autors Zaza Burchuladze eine solche Szene mit
seinem Verleger, der ihn auf den Kopf fragt, fiir wen er das eigentlich geschrieben habe,
"welchen allgemeinen Wert meine Tagebiicher hétten, da ich weder Stephen King noch
Stephen Hawking sei". Eine durchaus berechtigte Frage, schlieBlich steht zwar Roman auf
dem Buchdeckel, genau genommen handelt es sich aber um groBBere und kleinere Episoden
aus Burchuladzes Leben im Berliner Exil. Es kdnnte eine Sammlung von Zeitungskolumnen
sein, wiirde es in Georgien noch eine Zeitung geben, die sich traut, Burchuladzes Texte zu
drucken. Zu hiufig hat der Autor gegen den im Land herrschenden religidsen
Fundamentalismus gewettert, sogar der Prisident drohte ihm im Fernsehen und Burchuladze
wurde auf offener Strafle krankenhausreif gepriigelt. Deswegen das Berliner Exil.

In direkter Nachbarschaft zum Humboldthain bestreitet Burchuladze gemeinsam mit seiner
Frau Salome und der gemeinsamen Tochter Alissa Chihiro einen ziemlich unspektakulédren,
fast langweiligen Alltag. Einmal geht er zur filligen Interferonbehandlung seiner Hepatitis C,
dann wird der neue Roman von Jonathan Franzen bei Dussmann gekauft, ein andermal geht er
mit dem befreundeten Schriftstellerkollegen Vladimir Sorokin essen. Das ist alles schrecklich
langweilig und gleichzeitig ungemein schmerzhaft, weil aus jeder Silbe der Verlust des
Publikums, des Resonanzraumes, ja sogar der unfairen Kampagnen der ideologischen
Gegnerschaft zu lesen ist: "Ich weil nur, dass ich schreibe, um die Leere zu fiillen, die ich mit
jedem Tag stédrker verspiire, ein Vakuum um mich herum und in mir selbst."

Tatsdchlich ist es die Leistung dieses Romans, den schalen, unvollstdndigen, ungeliebten
Alltag fern von Tblissi als vakuumierten Zustand fiithlbar zu machen. Nicht zuféllig erinnert
das an ein Fiillhorn Exilliteratur von Brecht bis Zweig, die in den Kanon der deutschen
Literatur eingegangen ist. Und wie Thomas Mann an der amerikanischen Ostkiiste der
Weltpresse sagte, "Wo ich bin, ist Deutschland", entdeckt Burchuladze mit zunehmender
Dauer seines Aufenthalts immer mehr Ziige eines echten Georgiers an sich.

Nostalgische Verkliarung

Was eine Katastrophe fiir ihn darstellt, griindet sein intellektuelles Kapital doch auf seiner
AuBenseiterposition, von der aus er lustvoll die masochistische Kultivierung des georgischen
Verliererimages kommentiert. Oder wie es sein literarisches Alter Ego ausdriickt "Als Sohn
des Kaukasusgebirges sage ich hingegen, dort wo ich mich befinde, existiert die gesamte
georgische Unkultiviertheit."
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Die langsam einsetzende, nostalgische Verklarung der Heimat mag fiir Burchuladze ein
Problem darstellen, der Leser jedenfalls gewinnt dabei. Insbesondere die humorvollen
Sentenzen zur georgischen Geschichte und Kultur, die immer wieder mit
Kindheitserinnerungen durchsetzt sind, iibertiinchen zumindest zeitweise die schwermiitige
Kopfnote von Touristenfriihstiick. Besonders amiisant geraten ist dabei die Beschreibung des
georgischen Korruptionsapparates zu Sowjetzeiten, der die Profiteure zu "lukullischen
Festlichkeiten und Orgien 4 la Caligula" zwang, da sich der ergaunerte Reichtum 6ffentlich
nicht zeigen lie}. Was dem Diisseldorfer sein Porsche ist, war dem "Homosowjeticus"
offenbar sein Wanst.

In mancherlei Hinsicht bleibt allerdings auch der Autor selbst dem Weltbild des
Homosowjeticus verhaftet. Burchuladze trigt seine Bildung nimlich wie einen Bauchladen
vor sich her, muss unwillkiirlich "an die Passage in Knut Hamsuns Hunger denken", was
wiederum "immer einen dhnlichen Effekt" auf ihn hat wie Max Ernsts Gemélde Die drei
Zeugen usf. Das mag ein Relikt des Opponierens gegen alle Arbeiter- und Bauernstaatlichkeit
sein, dennoch kann einem dieser aus der Zeit gefallene Intellektuellengestus auf die Dauer
gehorig auf die Nerven fallen.

Am besten funktioniert Touristenfriihstiick entsprechend auch in den wenigen vollends
erzahlerischen Passagen. Hervorzuheben ist hier insbesondere die Rekapitulation eines
rauschhaften Roadtrips ins georgisch-aserbaidschanische Grenzland, welche der Autor
gemeinsam mit dem Filmemacher Leos Carax unternimmt. Machart und Haltung erinnern
dabei stark an /979 von Christian Kracht. Tatsachlich erldutert Nino Haratischwili in ihrem
Nachwort, die semifiktionale Prosa ihres Landsmannes sei jener Krachts nicht unédhnlich,
ironiegetrankt und daher nicht immer fiir bare Miinze zu nehmen. Das macht es, zumindest
fiir Nichtgeorgier, ein bisschen schwierig, sich zu Touristenfriihstiick zu verhalten. Allerdings
wird man dafiir entschidigt mit einem kurzweiligen Biichlein, das unkonventionell eine noch
nicht ab- und auserzéhlten Region erschlief3t.

Zaza Burchuladze: Touristenfriihstiick. Roman, aus dem Georgischen von Natia Mikeladse-
Bachsoliani. Blumenbar, Berlin 2017, 176 S., 18 €

Leserkommentare:
Julian Roechelt

Es wire zu erwdhnen, was der Name des Buches bedeutet. Meines Wissens war das zu
Sowjetzeiten eine Fleisch-Gemiisekonserve (zavtrak turista).
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Katie Kitamura : Wir Voyeure

Katie Kitamura erzihlt in ihrem Roman "Trennung" von der gefdhrlichen Lust, in fremde
Leben einzudringen. Und sei es auch nur durch Spekulation und Fantasie.

Von Anja Kiimmel

Ein zentraler Moment in Alfred Hitchcocks Das Fenster zum Hof ist jener, in dem der
vermeintliche Morder, den Jeff von seinem Fenster aus beobachtet, unerwartet zuriickblickt.
Dieser Blick durchbricht die vierte Wand zwischen Zuschauern und Darstellenden und
enttarnt damit nicht nur Jeff, sondern auch uns als Voyeure. Jdh iiberfiihrt er uns unserer
passiven Mittdterschaft, unserer sadistischen Hoffnungen auf ein "echtes" Verbrechen.

Die namenlose Ich-Erzdhlerin in Katie Kitamuras drittem Roman Trennung verbringt ihre
Tage zwar nicht mit einem Fernglas am Fenster, doch mimt auch sie am liebsten die
unsichtbare Beobachterin, die sich ihren ausufernden und bisweilen ziemlich morbiden
Fantasien hingibt.

In einer Schliisselszene des Buches sitzt sie in der Lobby eines fast leeren Hotels an der
Siidspitze Griechenlands und belauscht mehrere Seiten lang einen auf Griechisch gefiihrten
Streit zwischen der Hotelangestellten Maria und dem Taxifahrer Stefano. Minutids
protokolliert sie Gestik, Mienenspiel und Stimmlage und denkt sich, wie bei einem Film ohne
Ton, eine komplexe Geschichte unerwiderter Liebe dazu aus, die dem Leser am Ende vollig
plausibel, ja zwingend erscheint. Irgendwann fangt Maria so plotzlich ihren Blick, als hétte
sie die ganze Zeit gewusst, dass sie beobachtet wird. Die Zuschauerin fiihlt sich ertappt, und
mit ihr der Leser. Zugleich stellt sich die Frage, ob das, was sie gesehen hat, ein objektiver
Ausschnitt der Wirklichkeit war, oder vielmehr eine fiir sie bestimmte Inszenierung.

Notorisches Fremdgehen

Projektion und Realitit, Maskerade und Authentizitédt, Schweigen und Verrat —
unaufdringlich, ja beinahe en passant erzéhlt Kitamura diese grolen Themen anhand ihrer
fast schon novellenhaft reduzierten Geschichte eines getrennten Paares.

Bereits am Anfang der Reise steht eine jener kleinen Liigen, die man im Englischen white lies
nennt, vielmehr: die Vorenthaltung einer Information, die zunéchst nichtig erscheint. Auf das
instdndige Dréngen ihrer Schwiegermutter hin fliegt die Ich-Erzéhlerin nach Griechenland,
um ihren verschwundenen Ehemann Christopher zu suchen. Dass sie bereits seit einem halben
Jahr getrennt sind, weill Christophers Mutter nicht.

Besonders sympathisch wirkt dieser Ehemann in absentia nicht gerade: ein attraktiver,
wohlhabender Schriftsteller, der besessen ist von der Anerkennung anderer, insbesondere
jiingerer Frauen. "Unsere Ehe wurde durch das geformt, was Christopher wusste und ich
nicht", fasst die Erzdhlerin sein notorisches Fremdgehen lakonisch zusammen. Auch er
scheint ein Meister der Maskerade zu sein: Allzu gezielt weil} er seinen Charme einzusetzen,
hat sogar im Lauf der Zeit eine Reihe von Gesten und Mienen perfektioniert, die er fiir
besonders anziehend hilt.
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Losgelost von Emotionen

Angeblich recherchiert er in Griechenland fiir ein Buch iiber Trauerrituale, doch in Wahrheit
ist er wohl eher auf der Suche nach Bettgeschichten. All dies beschreibt die Erzéhlerin
niichtern, bisweilen mit leisem Spott, doch génzlich ohne Hass. Tatsédchlich scheint sie mit
diesem Mann abgeschlossen zu haben. Sie will ihn um die Scheidung bitten, so ihr Vorhaben,
als sie ins Flugzeug steigt — doch als sie in Griechenland ankommt, riickt diese Intention in
immer weitere Ferne. Die anfingliche Liige gewinnt an Raum, wéhrend die Ich-Erzéhlerin
mehr und mehr mit ihrer Rolle der liebenden Ehefrau verschmilzt, die sie ihrer Umgebung
vorspielt.

Christopher, wird ihr gesagt, sei auf unbestimmte Zeit verreist. Sein Hotelzimmer hat er
behalten; darin herrscht ein Chaos, das auf einen iiberstiirzten Aufbruch hindeutet. Die
Leerstellen und unguten Vorboten spiegeln sich in der kargen Landschaft am siidlichen Zipfel
Griechenlands: Waldbriande haben die Natur verkohlt und unwirtlich zuriickgelassen; tiber
dem verarmten Landesinneren hingt ein modriger Geruch. Meuten streunender Hunde,
Reminiszenzen an die Todeswéchter der griechischen Mythologie begleiten die Erzdhlerin auf
ihren Streifziigen. All das beschreibt Kitamura jedoch nicht im aufgewiihlten Stil einer
romantischen Ubertragung innerer Zustinde auf die AuBenwelt, sondern klinisch und kiihl,
losgeldst von jeglichen Emotionen.

Nur der Tod blickt nicht zuriick

Dass etwas Schreckliches geschehen wird, scheint eine ausgemachte Tatsache.
Nichtsdestotrotz schleicht sich der Krimi-Subplot — wie eigentlich alles in Trennung — quasi
unbemerkt von hinten an. Noch bevor iiberhaupt eine Leiche auftaucht, befinden wir uns
mitten im whodunnit, denn in den Augen der Erzihlerin werden sdmtliche Charaktere mehr
und mehr zu potenziellen Verdédchtigen. Allen voran Maria, die nicht unattraktive, wenn auch
etwas miirrische Hotelangestellte, mit der Christopher moglicherweise eine Affare hatte. Und
natiirlich der aufbrausende Fahrer Stefano, der offensichtlich in Maria verliebt ist und damit
"plotzlich eine unbekannte Grofle, eine physische Ansammlung von Mdoglichkeiten" wird. Hat
er etwa den potenziellen Konkurrenten aus dem Weg geschaftt?

Zwar weil} die Erzéhlerin, dass Spekulationen alles vergiften konnen — sie hat es in ihrer Ehe
selbst erlebt —, doch ist ihre Fantasie angesichts so vieler Unbekannter in der Gleichung kaum
zu ziigeln. Anstatt Stefano direkt zu fragen, ob er ihren Mann kennt, ihn vielleicht schon mal
gefahren hat, verstrickt sie sich in die "fadenscheinige Fiktion", selbst an einem Buch iiber
das Trauern zu schreiben. Sie geht sogar so weit, sich von Stefanos Grof3tante, die zum
aussterbenden Berufszweig der Klageweiber gehort, eine Kostprobe ihres Konnens geben zu
lassen. Wie die alte Frau an ihrem grellbunt gemusterten Kiichentisch, iiber einer Tasse
Nescafé, ihren eigenen Schmerz kanalisiert, damit andere ihn nicht fithlen miissen, einen
Schmerz, "an dessen Echtheit ich keinen Zweifel hatte, ungeachtet der Tatsache, dass es eine
Darbietung war", gehort zu den fesselndsten und zugleich verstérendsten Szenen des Buches.
Sie nimmt nicht nur die unterdriickte Trauer der Protagonistin prophetisch vorweg, zugleich
verkorpert sie deren Verschmelzung mit ihrer Rolle in Reinform: "Die Nachahmung wurde
zum Ding an sich."

In die intimsten Bereiche

82



Man ist nicht wirklich tiberrascht, wohl aber schockiert {iber die Umstandslosigkeit, als in der
Mitte des Romans ein Mord geschieht. Oder vielleicht auch bloB ein Unfall. Der Fall wird nie
gelost, was der Spannung des Buches jedoch keinen Abbruch tut. Im Gegenteil. Weitaus
faszinierender ist ohnehin jenes psychologische Paradoxon, das die Autorin in jeglichen
Facetten auslotet: Wihrend die Trennung von Christopher eine nie etablierte Realitét bleibt,
ein flir immer suspendiertes Wissen, fiihrt die bereits tot geglaubte Sphére ihrer Ehe in einem
quasi separaten Raum ein hochst vitales Eigenleben. In gewisser Weise, konnte man sagen, ist
Christopher in seiner fortdauernden Abwesenheit zu Schrodingers Katze geworden, die in
ihrer uneinsehbaren Box gleichzeitig tot und lebendig ist.

Seltsamerweise, auch das zeigt Trennung eindringlich, hebt sich dieser Widerspruch selbst im
Angesicht des Todes nicht auf. Hatte Kitamura das Thema Voyeurismus bereits an den
Parametern "Trauer" und "Lust" bravourds durchexerziert, so kulminiert im Anblick eines
Toten das unerhdrte Eindringen in dessen intimsten Bereich. Erst der Tod schlief3t jede
Inszenierung aus; dem Toten ist jede Moglichkeit des Zuriickschauens versagt — und vielleicht
gerade deshalb fiihlen wir uns erst recht entlarvt.

Katie Kitamura: "Trennung". Aus dem Englischen von Kathrin Razum. Hanser Verlag,
Miinchen 2017. 256 Seiten, 22 €

Leserkommentare:

Sakowskirolf

GroBartige Erzihlerin! Wunderbares Buch! Hervorragende Ubersetzung! Stilistisch hebt sich
dieser Roman wohltuend von der oft nichtigen Geschwitzigkeit zeitgendssischer

Erzéhlliteratur ab. Erinnert mich etwas an Somerset Maugham, den GroBmeister der
Novelle... Unbedingt lesen.
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703

"Die Reise in den Westen'': Rupft euch die
Pelzhaare aus

Affenkdnige, Monche, viele Ddmonen! Der legendére chinesische Roman "Die Reise in den
Westen" liegt zum ersten Mal auf Deutsch vor, pramiert mit dem Leipziger Buchpreis.
Von Kai Marchal

Im Anfang herrscht erst einmal Chaos, ein groBer Brei. Dann lichten sich die Nebel, Reines
und Triibes streben auseinander. Himmel und Erde trennen sich. Ein Rumpeln, und die beiden
sind wieder vereint und haben die zehntausend Dinge erzeugt. 129.600 Jahre dauert ein
Weltenzyklus, und es sind ihrer schon viele durchs Land gegangen. Im gegenwértigen liegt
auf dem Blumen-Friichte-Berg ein himmlischer Stein, der alsbald ein Ei gebiert. Ein Affe
kriecht aus ithm hervor; im nidchsten Moment befinden wir uns in einem Universum bevolkert
von himmlischen Scharen, Berggeistern und Damonen, und besagter Affe ist zum Anfiihrer
einer abertausendkopfigen Affenschar geworden. Irgendwann blitzt der Affenkonig den
Jadekaiser im Himmel scharf an, und da ahnt man ihn schon, den kommenden, titanischen
Aufruhr, den der Buddha hochstpersonlich wird schlichten miissen.

So steht es im ersten Kapitel des 100 Kapitel starken chinesischen Romans Die Reise in den
Westen. "Die beseelte Wurzel keimt, der Quell nimmt seinen Lauf/ Mit innerer
Vervollkommnung beginnt der GroBe Weg", lautet die Uberschrift dieses Kapitels, und das
klingt eigentiimlich fremd — eben sehr chinesisch. Handelt sich bei diesem Text, der in China

dem Genre des xidoshué /)N88 (wortlich: "kleine Erzihlung") zugerechnet wird, iiberhaupt um

einen Roman in unserem, im alteuropdischen Sinne? Oder ist er vielleicht nur eins jener
Traumstiicke aus ldngst verschollenen Zivilisationen, wie sie selbst in Zeiten zunehmender
Globalitét noch tiberall in der Welt herumliegen?

Fangen wir mit etwas Geschichte an: Die fritheste erhaltene, anonym publizierte Fassung der
Reise in den Westen ist auf 1592 datiert. Die Autorschaft wird gewohnlich Wu Cheng'en
zugeschrieben, einem Dichter und konfuzianischen Beamten aus der Ming-Dynastie (letzte
Sicherheit gibt es hier, wie so oft in China, nicht); durch die Jahrhunderte wurde dieser Text
in zahlreichen Fassungen gedruckt, meist kommentiert und mit kunstvollen Holzschnitt-
[lustrationen versehen.

Eine himmlische Revolte

Seit dem frithen 20. Jahrhundert gilt Die Reise in den Westen als der wichtigste Roman des
vormodernen Chinas und wurde dementsprechend millionenfach in Ostasien verbreitet; eine
gekiirzte Fassung wurde im Jahr 1942 von Arthur Waley (Monkey) ins Englische iibersetzt,
die vollstindige Jahrzehnte spéter (1977-1983) von Anthony C. Yu; im Deutschen liegt Die
Reise in den Westen erst seit 2016 vollstidndig vor, kongenial iibertragen von Eva Liidi Kong.
Die Ubersetzung ist mit dem diesjihrigen Preis der Leipziger Buchmesse ausgezeichnet
worden.
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Die Handlung ist schnell zusammengefasst: Im ersten Teil des Romans (Kapitel 1-7) wird
beschrieben, wie die Revolte fehlschligt, die der Affenkdnig Sun Wukong in mythischer
Vorzeit gegen den Jadekaiser entfesselt. Zu Beginn des zweiten Teils (Kapitel 8—12) steht die
Entscheidung Buddhas, den Menschen in Ostasien, die zur Zeit der Tang-Dynastie noch nicht
viel vom Buddhismus wissen, die wichtigsten heiligen Schriften zukommen zu lassen.

Jetzt muss nur noch ein Bote gefunden werden, der die beschwerliche Reise von China nach
Indien und zuriick auf sich nimmt. Dazu auserkoren wird der Ménch Xuanzang, mit
Beinamen Tripitaka. Der dritte Teil des Romans (Kapitel 13—100) erzéhlt von Xuanzangs
Reise in den Westen, die 14 Jahre wéhren soll und in deren Verlauf er unzéhlige Ddmonen
und Unholde iiberwéltigen muss, bevor er die heiligen Schriften aus Indien heil in die
chinesische Hauptstadt beférdern kann.

Auf der Reise bildet sich eine regelrechte Pilgertruppe um Tripitaka: Da ist Eber Bajie,
vormals ein himmlischer Wiirdentréger, der jedoch fiir seine Verfehlungen in die
Menschenwelt verdammt und halb als Mensch, halb als Schwein wiedergeboren worden ist;
aulerdem Sandmonch, der ehemalige General Gardinenroller, der versehentlich eine Vase der
Koniginmutter des Westens umgestof3en hat und deshalb in Monstergestalt zur Welt
gekommen ist; sowie nicht zuletzt der Affenkonig Sun Wukong, der die Reise als Siihne fiir
seine himmlische Revolte auf sich nimmt.

Riesige Flammenmeere

Natiirlich weil3 der Leser, dass die Reise des Monchs Xuanzang nach Indien, die historisch
belegt ist, in Wirklichkeit viel prosaischer verlaufen ist. Wer auch immer diesen Roman in
den letzten 400 Jahren gelesen hat, wollte sich nicht bilden, sondern unterhalten lassen; und
auch wenn viele Menschen in Deutschland Eva Liidi Kongs Ubersetzung erstehen werden,
um sich tiber die chinesische Kultur zu informieren, ist es — bei allem guten Willen — nicht die
Sache des Romanautoren Wu Cheng'en, uns etwas iiber China mitzuteilen. Er mochte uns erst
einmal nur auf eine Reise schicken, und da wére es wirklich weise, wenn wir einfach
losliefen.

So marschieren wir dann wie Tripitaka, durchqueren unermessliche Wiisteneien, torkeln
durch Sturmwinde, beweisen unseren Heldenmut in der Uberwindung riesiger
Flammenmeere, schweben gelind dahin, lassen uns die Seele von Ddmonen zerren, liegen in
den Betten exotischer Prinzessinnen.

Das klingt nach Miihsal und ist es auch.

In der chinesischen Kultur ist viel die Rede von der transformativen Kraft des Lesens, und
hier stimmt sie endlich einmal: Trotz all der Hérten steigert man sich beim Lesen leicht in
eine Art Rausch hinein, denn die cineastische Bildhaftigkeit, mit der die einzelnen Abenteuer

beschrieben werden, kann einem den Atem rauben. Da wird gegangen, gekdmpft, geflogen,
und irgendwann stehen wir mitten im Gedrangel, hilflos.

Verwandlung fir alle!

Die Zehn- bis Zwolfjahrigen, die diesen Roman mit {ibernéchtigten Augen in den cram
schools von Shanghai, Taipeh oder Hongkong verschlingen, identifizieren sich natiirlich mit
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dem Affenkonig, mit seiner nervosen Unrast, seiner Tollkiihnheit und seinem Witz. Wer
wollte auch nicht einmal wie Sun Wukong durch Zeiten und Raume fliegen und sich dem
Zugriff von Ddmonen und Monstern durch einen einzigen "Wolkeniiberschlag" entziehen
kénnen (so iibersetzt Eva Liidi Kong das schone Wort jindouyiin 75 >F22, das iibrigens auch
noch die Zauberwolke in der japanischen Manga-Serie Dragon Ball beschreibt)?! Und wer
mochte nicht zum Kémpfen eine schwere Eisenstange besitzen, die sich zusammengeschoben
ins Ohr stecken ldsst? Das Gesetz der Verwandlung gilt eben fiir uns alle, fiir Affen und
Menschen, und wer handelt, muss heiter sein, himmelsebenbiirtig!

Einmal 14dt Kaiser Taizong seinen Kanzler zu einer Schachpartie ein, um ihn von der
Hinrichtung des Drachenkonigs abzuhalten. Es ist Mittag, traditionell die Stunde der
Hinrichtungen, und der Kaiser zieht die Partie bewusst in die Lange. Doch da nickt der
Kanzler kurz ein; und als er wieder erwacht, hat er die Hinrichtung im Traum vollstreckt.
Robert Musil hétte hier wohl von einem Fall "tagheller Mystik" gesprochen;
bewunderungswiirdig, wie da mit leichter Hand jede Unterscheidung zwischen Realitdt und
Traumwelt verwischt wird.

Wenn man sich weiter vorwértskdmpft, bis zum Kapitel iiber den Treibsandfluss zum
Beispiel, oder bis in die Kapitel {iber den Leichenddmon, die Schwangerschaft des Tripitaka
oder den sechsohrigen Rhesusaffen, der die Gestalt Sun Wukong angenommen hat, kann
einem diese Ddmonenfiille schon ungeheuer werden. Mit einem kindlich-fantastischen Eifer
werden da die Freuden des Aufgegessen- und Verschlucktwerdens in allen méglichen
Kombinationen durchdekliniert: Der Affenkonig kann sich genauso schnell in eine
Zinnoberpille verwandeln, die ein Ddmon sich in den Mund steckt, wie er sich zu einer
Miicke macht, um ins Innere der Prinzessin mit dem Eisenfacher zu gelangen und ihr heftige
Bauchschmerzen zu bereiten.

Und doch stellt sich bald der Eindruck ein, dass die zauberhafte Dramatik, die Wu Cheng'en
aus einem volkstiimlichen, {iber die Jahrhunderte miindlich verbreiteten Stoff gewinnt, einen
héheren Sinn hat. Schlielich gibt es an der Oberfliche des Textes iiberall Fingerzeige: Zitate
aus buddhistischen Sutras, Verginglichkeitsrhetorik, Hexagramme aus dem Buch der
Wandlungen, numerologische Spielereien ...

Die Reise in den Westen ist oft als Geschichte eines Bildungsganges gelesen worden: Die vier
Pilger stehen fiir Aspekte eines einzigen Selbst, das sich im Fortschreiten der Handlung der
triigerischen Natur der Wirklichkeit bewusst wird und die Ddmonen als Projektionen seiner
eigenen Leidenschaften entlarvt, bis es Einlass ins Nirwana erhilt. So verkiindet es auf jeden
Fall das letzte Kapitel.

Es geht um absolute Stille

Nur stellt sich die Frage, und der Autor legt sie uns nahe, ob es iiberhaupt sinnvoll ist, sich auf
das Nirwana hinzubewegen — vielleicht ist sogar die Reise nach Indien nur ein Trugbild?
Warum mussten die Pilger iiberhaupt so beschwerlich die Wiiste durchwandern, wo der
Affenkonig sie doch im Handumdrehen nach Indien hétte tragen konnen? "Form ist nichts
anderes als Leere", heillt es im Herz-Sutra (dem Schliisseltext dieses Romans): "Leere ist
nichts anderes als Form." Um Leere geht es also, um absolute Stille. Und vielleicht ist damit
schon alles gesagt.
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Tripitaka, der nervose, lebensunpraktische, sexuell unerfahrene Monch, versteht das
buddhistische Herz-Sutra bis zum Schluss nicht. Bedeutet das etwas?

Die vier gro3en Romane aus dem 16. Jahrhundertgenossen im offiziellen China der Beamten
und Hofpoeten nie einen hohen Stellenwert; die klassische Dichtung galt stets mehr als diese
méandernden, sprachlich verwilderten, lebensnahen Langtexte. Im 20. Jahrhundert wirkten
Romane wie Die Reise in den Westen auf chinesische Intellektuelle, die unter dem Eindruck
der Erzdhltechnik eines Gustave Flaubert oder Henry James ihr eigenes Erbe neu sortierten,
sogar zutiefst riickstindig — C. T. Hsia, Chinas wichtigster moderner Literaturwissenschaftler,
sprach von der "kiinstlerischen Minderwertigkeit" der traditionellen Romanform.

9 mal 9

Das ist heute anders. In China sind diese Texte ldngst kanonisiert — und warum sollten sie sich
dort noch an einem Westen messen, der in Abstiegskdmpfen verstrickt zu sein scheint?

Wenn wir diese Romane heute zum ersten Mal wirklich lesen, dann auch, weil dieser
plotzliche Ausbruch der Fabulierkunst im China des 16. Jahrhunderts nur verstanden werden
kann vor dem Hintergrund der globalen Frithmoderne: wie das Silber aus Siidamerika begann,
auf dem chinesischen Kontinent zu zirkulieren, wie Kommerzialisierung, technologischer
Wandel und Umschichtung des Humankapitals zu einer nie geahnten Dynamisierung der
chinesischen Identitit fiihrten. Uberleben konnte man diese neue Welt nur mit der beienden
Ironie eines Sun Wukong — und wahrscheinlich brauchen wir die auch heute wieder, in diesen
wilden Zeiten, in denen chinesisches Kapital den internationalen Raum wie nie zuvor
umpfliigt.

Eigentlich lésst sich Die Reise in den Westen erst im 21. Jahrhundert richtig verstehen, im
Zeitalter von Drohnen und Google Maps, wenn Raum und Zeit nur so zusammenschnurren
und das Internet uns eine glitzernde, das Subjekt verdoppelnde, zutiefst triigerische Form der
Informationsgegenwart bereitstellt, die den Verwandlungskiinsten eines Sun Wukong in
nichts nachsteht. Marcel Proust beschrieb den Zauber des ersten Telefons und konnte nicht
ahnen, dass Wu Cheng'en die Magie des Smartphones mehr als dreihundert Jahre zuvor
begriffen hatte.

Genau 81 Abenteuer gibt es, 9 mal 9 oder auch 3 mal 3 mal 3 mal 3. Die Neun ist natiirlich
die Zahl der Yang-Kraft, und die Drei kann fiir die Hilfte eines Hexagrammes stehen. Von
Hexagrammen wimmelt es nur so auf dieser Reise, doch das Universum hat keinen hoheren
Zweck; alles muss sich im Hier und Jetzt sammeln. Rupft euch also ein Biischel Pelzhaare
aus, zerkaut sie, spuckt sie aus, murmelt dazu einen Zauberspruch und ruft: "Verwandlung
(bian %)!" So geht das.

"Die Reise in den Westen: Ein klassischer chinesischer Roman". Aus dem Chinesischen von
Eva Liidi Kong. Reclam, 2016. 1.320 S., 88 €
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Leserkommentare
Hainuo

Manchmal muss man eine zehnjihrige Arbeit nunmal mit Geld honorieren. Die Einnahmen
werden die tatsichliche Arbeitsleistung niemals decken kénnen. Dafiir ist die Ubersetzung
sprachlich wirklich gut gelungen, auch wenn der simple Erzdhlstil jahrhundertealter Romane
viele langweilen wird.

norbertZ

Und fiir die 4 Binde der gebundenen Ausgabe kommen sogar etwas {iber 250 Euro bzw.
knapp iiber 250 USD (plus Steuern+Porto) zusammen. Und auch die Paperback-Ausgabe
verschldgt rund 120 Euro bzw. knapp unter 100 USD (plus Steuern+Porto).

Allerdings scheint die neu editierte Ausgabe der Yu'schen Ubersetzung auch noch einmal
wesentlich ausfiihrlicher kommentiert zu sein, und z.B. die Gedichte in Ubersetzung und
Original vorzuliegen.

Hainuo

Wenn ich das so lese, freue ich mich dariiber, diese vierbidndige Ausgabe gratis bekommen zu
haben...

norbertZ

Ich bin z.Zt. am iiberlegen mir diese iiberarbeitete Ubersetzung als Paperback zuzulegen. Da
ich im Englischen aber rund 3 Mal so langsam unterwegs bin, tendiere ich aufgrund der
Lénge dennoch mehr zur gebundenen deutschen Ausgabe. Wenn ich mir ins Geddchtnis rufe,
wie lange ich fiir eine vollstindige Ubersetzung von Krieg und Frieden (iiber 2000 Seiten)
benotigt habe, fallt die Waage sogar immer deutlicher in Richtung der deutschen
Ubertragung.

Auch wenn ich inzwischen generell viel lieber zum eBook greife, mag ich Biicher, in denen
die eine oder andere ganzseitige [llustration bzw. Grafik glanzt, doch lieber direkt in der Hand
halten.

Die englischen Paperbacks haben hingegen den Vorteil, dass bei Nichtgefallen des ersten
Teils keine weiteren Ausgaben mehr anstehen, und ich bei Gefallen, wie im Kommentar
zuvor erwihnt, doch noch einmal eine etwas wertigere Ubertragung in der Hand halte.
Hainuo

Ich muss gestehen, dass ich die deutsche Ubertragung sprachlich fiir gelungener halte. Wie

Sie schon bemerkten, hat man von dem Geld lange gut, also honorieren Sie die Arbeit von
Eva Liidi Kong und investieren Sie.
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ZP1

Paul Auster: Die Seele ist ein Schmetterling

Ist im Leben alles durch den Charakter vorherbestimmt, oder waltet in allem nur der Zufall?
In seinem groBen Roman "4 3 2 1" versucht Paul Auster die Frage experimentell zu
beantworten, indem er vier verschiedene Biografien von Archie Ferguson erzéhlt.

Von Adam Soboczynski

Vielleicht sind so gut wie alle groBen Romane Werke {iber die Macht des Zufalls, iiber die
Flattersekunden im Leben, an denen sich entscheidet, ob man die Liebe des Lebens einer
Zugverspitung wegen verpasst oder nicht, ob die Operation durch einen Landarzt gliickt oder
der Full amputiert werden muss, ob die Pest wiitet und man aus Florenz zu ziehen hat oder
eben nicht. Ein einzelnes Ereignis verdndert den gesamten Lebensweg, und man wére ein
anderer geworden, wire dieses oder jenes passiert oder nicht. Dieser schlichte und zugleich
beunruhigende Umstand, den man sich als gottliches Schicksal oder nackte Kontingenz
deutet, bildet den Kern des fast 1.300 Seiten umfassenden Buches 4 3 2 1 von Paul Auster.
Der Roman trigt sein dsthetisches Programm im Namen. Es handelt sich gewissermaflen um
vier Romane in einem. In jedem der sieben Kapitel des Buches werden hintereinander vier
verschiedene Versionen von Lebensabschnitten des jugendlichen Helden Archie Ferguson
erzahlt. Sie verlaufen unterschiedlich aufgrund eines Ereignisses in der frithen Kindheit des
Helden, das er nicht beeinflussen kann: Der Ausgang einer riskanten Wette und die kriminelle
Energie eines Onkels lassen Archies Familie mal verarmen, mal auseinanderbrechen, mal
bringen sie Archies Vater friih ins Grab. Ein kleiner Faktor dndert sich, hat Einfluss auf die
soziale Umgebung, und Archie ist jeweils neuen, jeweils anderen Zuféllen ausgesetzt. Eine
der vier Geschichten, um ein priagnantes Beispiel zu bringen, bricht sehr friih ab, ndmlich im
13. Lebensjahr von Archie, da er sich im Ubermut wihrend eines Gewitters unter einen Baum
wagte. Da sind es nur noch drei Archies, und es liegen noch etwa 1.000 Seiten vor einem.

In jeder der einzelnen Geschichten ist der Protagonist, Spross einer osteuropéischen,
jidischen Familie, derselbe und nicht derselbe. Denn natiirlich macht es einen Unterschied,
ob Archie vaterlos aufwichst, ob die Familie in der Provinz oder in New York lebt, ob sie mit
ihrem Unternehmen (Elektrowaren) zur Upperclass zdhlt oder schleichend verarmt. Das hort
sich kompliziert an und ist es zunéchst auch. Der Roman, der in den fiinfziger und sechziger
Jahren spielt, stoBt einen anfangs gnadenlos in die Verwirrung. Man darf ihn nicht fiir 1angere
Zeit weglegen, sonst weill man nicht mehr, mit welchen der vier Archies man es zu tun hat,
mit dem angehenden Journalisten, mit dem Schriftsteller oder Lyriker, mit dem Archie, der
sich als Kind den Arm gebrochen hat, oder dem, der bei einem Autounfall zwei Finger
verloren hat, mit dem Archie, der auch mit anderen Jungs schlift und sich ansonsten mit
Prostituierten vergniigt, oder dem, der eine eher langweilige und gliickliche
Langzeitbeziehung hat. Die Konfusion ist natiirlich Absicht, denn Auster fiihrt ein
Experiment vor: Wie sehr verdndert sich der Charakter eines Menschen mit den Umsténden,
in denen er lebt? Die Antwort lautet: vollig und so gut wie gar nicht.

Vollig, denn schon kleine Verdnderungen wie eine etwas stirkere Eigensinnigkeit,
Unausgeglichenheit und Risikobereitschaft, die den vaterlosen Archie auszeichnen, zichen
andere Marotten, andere Freunde und Geliebte nach sich, andere Sexpraktiken und andere
Abgriinde. Alle Archies haben zwar etwas mit Amy Schneiderman, der Tochter von Freunden
seiner Eltern — die aber jedes Mal anders auf ihn reagiert, denn mit dem einen passt sie besser
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zusammen als mit dem anderen. Der Charakter Archies dndert sich durch kleine
Nuancierungen fiir andere vollig. Und gleichzeitig {iberhaupt nicht. Denn
eigentiimlicherweise hat man es bei Archie trotz der unterschiedlichen Ausfaltungen seiner
Anlagen immer — jetzt wird’s metaphysisch — mit ein und derselben Seele zu tun. Die Seele,
heif}t es in einer mehrmals wiederholten Wendung, sei wie "das schonste Lebewesen der Welt
(...). Sie windet sich in Dunkelheit und Unwissenheit, macht schwere Priifungen und
Schicksalsschldge durch, und ganz allméhlich wird sie durch all dieses Leid geldutert,
gestérkt, durch alles, was ihr widerfdhrt (...) und steigt wie ein prachtvoller Schmetterling auf
in die Luft." Die Form dieses Romans mag man experimentell nennen. Er lebt aber von einer
durch und durch klassischen Annahme: der durch nichts zerstdrbaren Einheit und Identitét
einer Person.

Einmal ahnt einer der Archies, "dass es mehrere von ihm zu geben schien, dass er nicht nur
der Eine war, sondern eine Ansammlung widerspriichlicher Personen, in Gesellschaft mit
anderen jedes Mal jeweils ein anderer”. An anderer Stelle heif3t es, sein Held mochte die Welt
"so genau beobachten wie der hingebungsvollste Realist und sie trotzdem durch eine andere,
leicht verzerrende Linse" sehen. Diese Widerspriichlichkeit ist auch Austers literarisches
Programm, und nach und nach geniefit man eine Spannung, die sich nicht im Plot erschopft,
sondern die strukturell und analytisch ist. Man liest dieses Buch, als habe man sich im
Labyrinth verirrt und festgestellt, dass man gar nicht aus ihm herausmdchte. Es wird hin und
hergeblittert, um die immergleichen und doch voéllig anderen Archies miteinander zu
vergleichen.

Alle Archies eint ein ungeheurer Bildungshunger, das Wundern, warum die Welt so
eingerichtet ist, wie sie ist, die Frage, ob es einen Gott gibt, und wenn ja, warum er eine so
starke Neigung zu Grausamkeiten hat. Sie haben einen Hang zur Introvertiertheit, lesen sich
durch den Kanon der Weltliteratur (Voltaire, Kleist, Thoreau, Whitman und viele mehr), sie
schauen sich durch den Kanon der Filmgeschichte (Laurel und Hardy, Eisenstein sowie die
zeitgenossischen franzosischen Filme). Und sie leiden darunter, zu oft, vor allem aber an den
falschen Momenten, iliber sich selbst zu reflektieren. Das Voltairesche Diktum im Candide,
dass sich das Leben nur dann halbwegs ertragen lasse, wenn man bestéindig arbeitet ohne
nachzudenken, ist ihnen fremd. Sie haben gar keine Wahl, sie sind verdammt dazu, sich als
zerrissene Intellektuelle zu entpuppen, in welche sozialen Umsténde sie auch geraten. Wenn
es im Kosmos von Paul Auster eine Religion gibt, dann die der Kunst.

Der Roman ist so kiihn, weil er gerade nicht postmodern
ist

Die heranwachsenden Archies pubertieren mit der gut bekannten Quélerei, der Dauerunruhe
und Dauerwichserei, der Sportbegeisterung, dem Baseball als Sex-Ersatz, der
Selbsterniedrigung und Selbstiiberschitzung. Und jede oder jeder neue Geliebte ist natiirlich
die groBBte Liebe des Universums, eine Liebe, wie es sie niemals gegeben hat und nie wieder
geben wird, und nach ein paar Wochen ist sie auch wieder ganz vergessen und zur
belanglosen Episode geschrumpft. Sie leben mit gliihendem Hass auf die Eltern und mit
weinerlicher Anhénglichkeit an sie. Mit storrischem Eifer, das Leben eigenstindig zu fiihren,
und der Einsamkeit von Langstreckenldufern. Mit dem Sehnen, in jedem Augenblick des
Lebens "ununterbrochen geliebt zu werden", selbst wenn man etwas tut, das einen wenig
liebenswert macht.
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Paul Auster teilt mit seinen Protagonisten das Geburtsjahr 1947. Und man bewundert ihn
dafiir, wie er sich mit seinen fast siebzig Jahren ohne auch nur den Hauch von altviterlicher
Distanz oder Umsténdlichkeit in die nervos schlagenden Herzen der Jungs hineinversetzt, und
damit natiirlich in sich selbst als Heranwachsenden. Wie nebenher entfaltet er dabei das
Panorama eines untergegangenen Amerikas, das noch in der tristesten Vorstadt
aufstiegsversessen ist, das sich an wachsendem Wohlstand, wachsender Mobilitdt und
wachsender gesellschaftlicher Liberalitdt erfreut — trotz der Ermordung Kennedys, der
ideologischen Sektiererei an Universitdten, trotz Rassenunruhen und Vietnam. Der Westen ist
mit seinem fiesen, seinem fantastischen Kapitalismus, dem Jazz, dem Pop, seiner klassischen
Musik und dem guten alten Humanismus so vital wie die reizbaren Teenager selbst. Alle
hadern mit ihrer Zeit und leben in der besten aller moglichen Welten. Das lésst sich im
Riickblick leicht sagen. Aber es fillt schwer, den Roman nicht als eine nostalgische
Liebeserkldrung an ein Amerika zu lesen, das aller Verwerfungen zum Trotz den
Fortschrittsglauben, die Illusion der Unschuld, den gesellschaftlichen Aufbruch noch wie
Naturgesetze in sich trdgt — und das vom tiefen Glauben beseelt ist, die Dialektik der
Aufklirung, die Europa heimgesucht und verwiistet hat, noch weit von sich weisen zu
konnen.

Man hat Auster, dem weltweit bekannten Autor der New York-Trilogie mit dem Hang zu
Identitétsspielen und Charakterspaltungen, zu Sprengungen von Gattungsgrenzen, zu
selbstreferenziellen Beziigen und Parallelwelten als Paradeautor der Postmoderne rezipiert.
Als jemanden, der die Welt im Sinne Jacques Lacans ausschlieflich als sprachliche, als
symbolische Konstruktion begreift. Nun, da darf man sich in diesem Roman von den vier
gleichen und zugleich verschiedenen Archies und ihrem Lektiirehunger nicht auf die falsche
Féhrte flihren lassen. Alle eint die Veranlagung, die jeder sprachlichen Eroberung der Welt
vorausgeht. Der Roman ist so kiihn, weil er gerade nicht postmodern ist. Man wird in 4 3 2 /
als Kiinstler geboren und nicht zum Kiinstler gemacht. Archie Ferguson findet seinen Weg
zur Sprache der Literatur mit den Instinkten und den Trieben eines Tieres. Er ist so frei, wie
er vorherbestimmt ist. Ich habe seit Langem keinen so guten, so durch und durch
widerspriichlichen, so anriithrenden, so verspielt leichten und zugleich philosophisch
ambitionierten Roman der Gegenwart gelesen wie diesen.

Paul Auster: 43 2 1. Roman; a. d. Engl. v. N. Stingl, K. Singelmann, T. Gunkel, W. Schmitz,
Rowohlt Verlag, Reinbek 2017, 1264 S., 29,95 €, als E-Book 26,99 €

Leserkommentare
Antoninus

"Die Seele ist ein Schmetterling" - um diese antike Weisheit nachzulesen - zu er-leben? -
soll/sollte ich mit dem Rat des Rezensenten 1264 S., d. h. S e i t e n aufrecht, d.h. ohne
nachzulassen, etwa einen Lese-Monat verbringen, ohne Abwechslung, nur dem Auster
hingegeben - dem Lebenswerk von vier Ubersetzern vertrauen? - Ich frage mich, warum US-
Autoren 800- oder 1000-Seiten Romane schreiben kénnen - und drei oder vier Jahre lang sich
ungeniert einem Thema versessen hingeben? Und andere sollen es lesen?

Merkwirdig bgeisterte ZuStimmungen alliiberall - da wird volllendet gelesen, dass ich mich
wundere, dass es Zeit gibt zu schreiben - z.B. Rezensionen, die nicht bewaltigen kénnen, wer
da vom Rowohlt Verlag gesponsert wird. - Ein solches Geschaft langweilt mich.
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P2

Julian Barnes: BloB3 die Musik fehlt

Julian Barnes' Roman "Der Larm der Zeit" {iber den Komponisten Dmitri Schostakowitsch in
der Stalinzeit l4sst nur ganz wenig zu wiinschen {ibrig.
Von Michael Maar

Die Gramatikfehler deuteten darauf hin, dass es die Macht personlich war, die den Artikel
verfasst hatte. Am 28. Januar 1936 erschien in der Prawda ein vernichtender Verriss der
groflen Oper Dmitri Schostakowitschs, der Lady Macbeth von Mzensk. Der Komponist fragte
sich spéter, ob an allem nicht auch die Sitzordnung schuld gewesen sei. Die gepanzerte
Regierungsloge lag direkt {iber den Blechbldsern, die aus Nervositdt besonders laut spielten.
Stalin war nicht amiisiert und verlief die Auffithrung vor dem Ende.

"Vernichtend" hatte damals einen wortlichen Sinn. Bis zu seinem Tod strich sich
Schostakowitsch den 28. Januar im Kalender an. "Dieses raffinierte Spiel aber kann bose
enden", hatte der Prawda- Artikel geschlossen, dessen Grammatikfehler niemand zu
korrigieren gewagt hatte. Seit dieser Ankiindigung hing das Leben des Beschuldigten am
Féadchen.

Julian Barnes erzahlt in seinem neuen Roman mit einer Fiille funkelnder Details das Leben
Schostakowitschs, der seit diesem 28. Januar zu feige war, gegen die Macht zu opponieren.
Das Buch dient dem Zweck, genau diesen Satz, fiir den die dulleren Tatsachen sprechen, zu
widerlegen. Was ist Feigheit? Wer kann sich erlauben, dariiber zu urteilen? Die Idealisten und
westlichen Besserwisser, die sich die Kiinstler als Gladiatoren gegen die Macht wiinschen,
weil sie sicher sein konnen, dass es nicht ihr Blut ist, das den Sand beflecken wird? Barnes
fiihlt sich ein in das Seelenleben des nicht zum Helden geborenen Genies, das ausschlielich
fiir seine Musik lebt und vom Larm der Zeit am liebsten verschont bliebe.

Die erste Hélfte des in drei Kapitel eingeteilten Buchs liest man mit Herzklopfen. Man weil3,
dass der Held iiberleben wird, und zittert dennoch mit, wenn sich unten der Fahrstuhl in
Bewegung setzt und die Tiiren sich im fiinften Stock 6ffnen — dort, wo Schostakowitsch, der
seiner Familie die Verhaftungsszene ersparen will, jede Nacht im Anzug und mit gepacktem
Koffer (Zigaretten, Unterwische, Zahnpulver) darauf wartet, dass man ihn abholt. Dass man
ihn abholt, verhort, foltert, erschie3t. Die Macht lief sich nie in die Karten schauen, das
Nichtvorhersehbare war ihr Prinzip. Niemand konnte vor ihr sicher sein; der Volksheld von
heute war der Verriter von morgen.

Es beginnen die Jahrzehnte des Dauerzitterns. Man konnte nicht die Wahrheit sagen und
iiberleben. Es gab keine Mdglichkeit, der moralischen Korruption zu entkommen. Selbst
wenn Schostakowitsch sein eigenes Leben immer unwichtiger wurde und er manchmal sogar
die Ermordeten beneidete, die es hinter sich hatten, es war auch die Familie bedroht. Sich
selbst konnte man opfern, Frau und Kind nicht. Einmal sieht es aus, als ob der Faden reif3t:
Schostakowitsch wird ins Grof8e Haus am Liteiny-Prospekt in Leningrad einbestellt, aus dem
viele nie wieder herauskommen, und fiirchtet das Schlimmste. Am Wochenende vor dem
zweiten Verhor verschwindet dann der Inquisitor, selbst ein Opfer des Sduberungsterrors, den
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Martin Amis, Barnes’ fritherer Freund, auf den er mit diesem Roman antwortet, in Koba the
Dread so unvergesslich beschrieben hat (Koba der Schreckliche ).

Im Mérz 1949 ruft ihn Stalin personlich an. Schostakowitsch windet sich, aber Stalin schickt
ihn als Représentanten der Sowjetmusik zum Friedenskongress nach New York. Dort, im
Waldorf Astoria, folgt Schostakowitsch der Parteilinie und distanziert sich von dem
zeitgenoOssischen Komponisten, den er am meisten verehrt, [gor Strawinsky. Es ist der
Moment seines Lebens, den er sich nie verzeihen wird.

Die Zeit nach Stalins Tod ist weniger geféhrlich. Die Macht ist, nach einem Wort Anna
Achmatowas, vegetarisch geworden. Fiir Schostakowitsch wird es moralisch dadurch noch
schlimmer. Man hofiert ihn, man {iberhduft ihn mit Leninpreisen, er bekommt eine Datscha,
einen Wagen mit Chauffeur, sogar seine Lady Macbeth wird wieder aufgefiihrt, nachdem er
auf sanften Druck in die Partei eingetreten ist; die zweitgrofite Siinde seines Lebens, nach
dem Strawinsky-Verrat.

"Friiher hatten sie ausgelotet, wie weit sein Mut reichte. Jetzt loteten sie aus, wie weit seine
Feigheit reichte." Das war die neue Lage unter Chruschtschow, aber ... eine Sekunde bitte.
Der Satz klingt gut, und man versteht, was er meint: Frither war Schostakowitschs Leben
bedroht, jetzt sind es nur seine Privilegien. Aber loten sie wirklich Unterschiedliches aus und
nicht zweimal dasselbe? Man fiihrt den Messstab in die Offnung ein, und es zeigt sich, ob der
Stand des Motordls hoch oder niedrig ist; viel Feigheit, wenig Mut, und umgekehrt. Muss
man da zweimal messen? Nun, Barnes wird sich etwas dabei gedacht haben. Und solche nicht
Ol-, aber Beckmessereien sind iiberhaupt nur deshalb erlaubt, weil Barnes seit Flauberts
Papagei ein bekennender Pedant ist.

Wir befinden uns in der Hirnkammer des Helden

Ein Mann der genauen Konstruktion ist er immer noch. Der Roman ist in eine groffe Klammer
gefasst. Er beginnt und endet mit einer Szene auf einem Bahnsteig mitten in der russischen
Steppe. Ein Kriegskriippel rollt auf seinem Brett ans Gleis und bettelt. Schostakowitsch und
sein Begleiter steigen aus dem Zug und schenken aus einer Wodkaflasche drei Gléser ein.
Beim Anstoflen macht Schostakowitsch eine Bemerkung, deren Bedeutung sich erst im Finale
enthiillt. Das Kling der drei ungleichmiBig gefiillten Gléser ist ein perfekter Dreiklang: "ein
Gerdusch, das vom Larm der Zeit rein war und alle und alles iiberdauern wiirde".

Der Dreiklang der Gléaser, mit dem das Buch endet, entspricht dem hohen g des Cellos, dem
symbolischen Licht in der Nacht, mit dem Thomas Mann im Doktor Faustus das Oratorium
seines fiktiven Komponisten Adrian Leverkiihn ausklingen lisst. Die Kunst unter der
Diktatur, das ist das hier wie dort verhandelte Thema. Im Gegensatz zu Manns Spatwerk mit
den wohl bedeutendsten Musikbeschreibungen seit Proust fehlt in Barnes’ Roman genau jene
fast komplett: die Musik. Das kann man ihm nicht ankreiden, aber bedauern darf man es.
Gerade die Streichquartette, dieses Wunderwerk der modernen Musikliteratur, hitte man gern
von einem fiktiven Schostakowitsch qua Barnes zwei, drei Takte lang charakterisiert und in
Worte gefasst bekommen.

Uberhaupt kann man sich fragen, ob der Guardian recht hat, wenn er The Noise of Time — von
Gertraude Krueger makellos tibertragen — als Julian Barnes’ Meisterstiick preist. Das wahre
und uniibertroffene Meisterwerk dieses Autors, der unféhig ist, einen schlechten oder auch
nur mittelméBigen Roman zu schreiben, ist The Sense of an Ending (Vom Ende einer
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Geschichte), der ihm 2011 den Man Booker Prize eintrug. Es mag ungerecht sein, einen Autor
an seinem Meisterwerk zu messen, aber Der Ldrm der Zeit, bewegend und ernst, dicht und
wohlkomponiert wie alles von Barnes, kann &sthetisch jene Hohe nicht ganz halten. Es gibt
leitmotivische Wiederholungen, die nicht recht ziinden, es gibt Witze, liber die man nur
gequélt lachelt, was zur Hauptfigur und zum Sujet natiirlich wieder passt; es gibt etliche
Sentenzen, die eben das sind, sentenzids und ohne Neuigkeitswert. Und es gibt ein kleines
Problem mit der Perspektive, aus der erzahlt wird — auch das wieder nur fiir Beckmesser.

Barnes erzéhlt in der Er-Form, aber streng personal: Wir befinden uns in der Hirnkammer des
Helden und erfahren nur, was sich dort im Innern abspielt, es gibt keine Vogel- oder
olympische Perspektive und keinen allwissenden Geist der Erzdhlung. Der Leser fiihlt und
denkt und erinnert sich mit dem Helden, aus dessen Augen er alles sieht. Diese Perspektive ist
reizvoll, aber man muss sie durchhalten, wie eine Barnes bestens bekannte Studie, How
Fiction Works von James Wood, die sich mit den Haken und Osen des free indirect style
befasst, aufs Subtilste entfaltet (Die Kunst des Erzdhlens, Rowohlt 2011).

Barnes beginnt konsequent mit der Innensicht, aber nach und nach muss er Fakten und
Grunddaten einstreuen und iibersieht, dass sie nicht zum free indirect style passen und er sich
mahnende Worte von Wood gefallen lassen miisste. Schostakowitsch, als ein Beispiel von
vielen, wiirde nicht denken: "Im Januar 1948 war sein alter Freund Solomon Michoels, der
Direktor des Staatlichen Jiidischen Theaters Moskau, in Stalins Auftrag ermordet worden." Er
wiirde den Zusatz nicht denken, weil es fiir ihn selbstverstiandlich ist, dass sein alter Freund
der Direktor des Theaters war; es ist der Autor, der uns Leser dariiber informieren mdchte und
dabei aus der Personalperspektive fillt.

Was hat Barnes uns vor Augen gefiihrt, wenn wir sein Buch, das man ein Alterswerk nennen
kann, zuschlagen?

Dass es jammerlich leicht ist, {iber Kiinstler zu urteilen, die sich mit der Macht arrangieren
miissen. Dass der Vorwurf der Feigheit zu gedankenlos verwendet wird. Dass niemand sich
vorstellen kann, wie der Terror die Seele zersetzt. Dass am Ende nur die Kunst, das Fliistern
der Geschichte, durch den Larm der Zeit zu horen ist. Dass der nicht genannte Nietzsche recht
hatte, wenn er sagte, ohne Musik wire das Leben ein Irrtum. Und dass bei Schostakowitsch,
selbst wenn sein ganzes Leben ein Wirrsal und Irrtum war, am Ende eines blieb; die Musik.

Julian Barnes: Der Ldrm der Zeit.

Roman, a. d. Engl. v. Gertraude Krueger; Kiepenheuer & Witsch, Koln 2017, 245 S., 20— €,
als E-Book 16,99 €
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ZP3

Dave Eggers : Beschwipst durch die Wildnis

Im neuen Roman von Dave Eggers flieht eine alleinerziechende Mutter im Wohnmobil nach
Alaska, um allen Arger mit der Welt hinter sich zu lassen.
Von Burkhard Miiller

Dave Eggers gehort zu den Stars unter den amerikanischen Autoren. 1970 geboren, erhielt er
schon mit 30 eine Nominierung fiir den Pulitzer-Preis. Ein herzzerreiffendes Werk von
umwerfender Genialitit (mit autobiografischem Hintergrund und etwas unbescheidenem
Titel) erklérten mehrere Zeitungen zum besten Buch des Jahres. Sein Roman The Circle
wurde weltweit als Warnung vor der sanften und nicht so sanften Macht der IT-Konzerne
wahrgenommen und gerithmt als aktuelle Fortschreibung von Orwells 7984. Er fungiert als
Herausgeber und Autor literarisch-satirischer Zeitschriften, er engagiert sich fiir afrikanische
Fliichtlinge und gegen Donald Trump. Das Time Magazine hat ihn einmal zu den 100
einflussreichsten Menschen der Welt gerechnet.

Doch ein Aspekt dieses imposanten (Euvres bereitet selbst seinen Lobrednern Verlegenheit,
und das ist Eggers’ Stil. Lessing hatte die Behauptung gewagt, dass Raffael auch dann ein
groBer Kiinstler geworden wire, wire er ohne Hiande geboren. Ob ein Autor auch dann ein
bedeutender sein kann, wenn seine Sprache Defizite aufweist, das ist gewiss eine schwierige
Frage. Ihr muss man sich stellen, wenn man iiber Eggers’ neuen Roman spricht, Bis an die
Grenze, welcher von der Zahnirztin Josie handelt, die eines Tages von allem die Nase voll
hat, ihre zwei Kinder schnappt und abhaut nach Alaska. Besser, man stellt sich dieser Frage
gleich, denn nur so gewinnt man die Freiheit, anschlieBend die Verdienste des Buchs ins
Auge zu fassen.

Natiirlich neigt man dazu, erst einmal den Ubersetzer zu verdichtigen. (In diesem Falle sind
es zwel, Ulrike Wasel und Klaus Timmermann, die schon viele Biicher von Eggers ins
Deutsche tibertragen haben.) Wenn da von einem "Stammbaumbuch" die Rede ist statt von
einem Familienstammbuch, dann scheint dieser Verdacht auch nicht ganz unberechtigt. Eine
Schiilermutter schreibt eine Mail an Josie {iber deren Sohn: "Ich glaube, ich habe ihn
aufgenommen, zumindest ganz kurz." Aus dem Zusammenhang der Szene lésst sich
erschlielen, dass die Aufnahme eine filmische war; aber die vielen Bedeutungen, die das
deutsche "aufnehmen" sonst noch hat, haben die Ubersetzer nicht mitbedacht, und so entsteht
Verwirrung. Solche Dinge unterlaufen auch erfahrenen Ubersetzern, wenn sie unter Zeitdruck
arbeiten miissen. Aber das meiste, was hier verdreht oder missraten wirkt, geht auf die
Rechnung des Autors selbst. "Jetzt gibt es, schleichend wie ein wohlmeinendes, aber letzten
Endes alles tiberwucherndes und tédliches Unkraut, neue und vage Halbverpflichtungen, die
alles Wachstum in diesem Garten ersticken, der auch als menschliche Produktivitit und
nationales Bruttoinlandsprodukt betrachtet werden konnte." Das "wohlmeinende" Unkraut
mag immerhin auf deutschem Mist gewachsen sein; die {iberdehnte und missgliickte
Metapher aber gehort schon dem englischen Original an. "Und sie fragte sich, was es mit den
Genen auf sich hatte, die sie besal3, mit irgendeinem erstickenden DNA-Strang, der ihr
tagtiglich sagte, dass sie nicht da war, wo sie sein sollte." Wir haben hier also einen Strang,
der zunichst eine molekulare Anordnung meint, sodann aber zweitverwendet wird als Strang
des Henkers, denn er wirkt erstickend; und dariiber hinaus plaudert er gern mit derjenigen, die
er doch wiirgt.

95



Das also musste gesagt werden. Wenn man Eggers’ Roman dennoch als ein packendes, ja ein
gutes Buch empfindet, so hat das mit seiner erzéhlerischen Haltung zu tun. Es ist, wie wenn
man einem schlechten Tanzer zusdhe, der aber an Leidenschaft die anderen libertrifft: kein
schoner Anblick, aber einer, der fasziniert.

Josie erscheint nicht unbedingt als eine sympathische Figur. Doch der Erzéhler sieht und fiihlt
die Welt wie sie. Wo er genau steht, 14sst sich nur schwer angeben — bestimmt auf ihrer Seite,
aber er vermag weiter zu schauen als sie. "Wer waren diese beschissenen Leute, die sie
umgaben? Was sollte das alles? Es war bedeutungslos, und sie schuldete immer noch so viel
Geld fiir die Gerite, sie war eine Sklavin des Ganzen, wer waren diese beschissenen
Mitarbeiter, die keine Ahnung von dem schraubstockartigen Druck hatten, den die hohen
Schulden in ihrem Schédel auslosten?" Das sind bestimmt ganz unmittelbar die Gedanken, die
der Zahnérztin durch den Kopf gehen, wenn sie den Krempel hinschmeif3t, und so weit liegt
ein klassischer Fall personalen Erzéhlens vor. Doch wenig spéter heif3it es: "Aber konnte sie
wirklich in einem Land aus Bergen und Licht neugeboren werden? Wohl kaum." Josie mag es
sein, die die Frage stellt; Antwort indessen gibt eine Instanz, die Dinge weil3, die Josie nicht
weill oder wissen will. Das Bild springt vom Ausschnitt in die Totale, auf einmal sieht man
Josie, wie sie mit ihrer Restfamilie planlos und ganz klein im altersschwachen Wohnmobil
durchs riesige Alaska kurvt und begreift: Gut gehen kann das keinesfalls.

Was Josie tut, tragt das Zeichen der Halbherzigkeit. Sie will so weit wie moglich weg von
allem, aber weil sie keinen Pass hat, muss sie dabei innerhalb der USA bleiben — darum eben
fallt ihre Wahl auf Alaska, jenen Bundesstaat, der sich den doppelsinnigen Spitznamen "The
Last Frontier" gegeben hat. Wer hier das Reich der Freiheit vermutet, der findet sich bald
getduscht: Die Wildnis ist zwar da, aber man kommt nicht hinein. Stattdessen drangt sich alles
in die kleinen Orte und die Trailerparks, und wenn Josie das Wohnmobil iiber Nacht
irgendwo am Straf3enrand abstellt, dann dauert es nicht lang, bis ein Polizist ans Wagenfenster
klopft und ihr sagt, sie kdnne hier nicht bleiben. Immer wieder miissen sie weiter, weil sie,
teils ohne es zu ahnen, in vorhandene Besitzverhiltnisse einbrechen.

Wiitend, anspruchsvoll und dabei unféhig, iiber den eigenen Tellerrand hinauszugucken: so
gleicht Josie einem groflen Segment der amerikanischen Gesellschaft. Sie gehort zur
abgleitenden weillen Mittelschicht. Wenn Josie gewéhlt hitte (hat sie wahrscheinlich nicht),
dann bestimmt Donald Trump. Ein Schadensersatzprozess wegen eines angeblichen
Kunstfehlers hat ihre Praxis ruiniert, fiir alles Weitere miissen jetzt 3.000 Dollar cash in einem
Beutel reichen. Der stéindigen Belastung, den Laden ganz allein zusammenzuhalten (ihr
Ehemann, der sie fiir eine Jiingere verlassen hat, taugt keinen Schuss Pulver), ist sie nur
gewachsen, wenn sie sich schon am Nachmittag die ein oder andere Plastiktasse mit Pinot
Noir gonnt. "Eine beschwipste Mutter ist eine liebende Mutter, eine Mutter, deren Freude,
Zuneigung, Dankbarkeit vorbehaltlos sind. Eine beschwipste Mutter ist reine Liebe und
keinerlei Zuriickhaltung."

Der Erzdhler (und mit ihm der Leser) weil3, dass sie sich da was vormacht, ja, dass sie sich
und ihre Kinder mit solchen Ausreden in Gefahr bringt; und doch verrét er seine Josie nicht —
sowenig wie ihre Kinder, den achtjdhrigen Paul, der allzu friih in die Rolle des
Verantwortlichen in der Familie hineinwéchst, und die fiinfjihrige Ana, die mit ihren griinen
Augen und brandroten Haaren aussieht wie ein Kobold und jeden Gegenstand innerhalb von
Minuten kaputt kriegt. Josie steckt voller Selbstmitleid, Ressentiments und Illusionen, aber
eben auch voller Hoffnung und Liebe und beweist, auf ihre absurde Art, ein erhebliches Mal3
an Tapferkeit.
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Die anriihrendsten Passagen des Buchs sind jene, in denen die kleine Familie unvermutet
fremder GroBmut begegnet. Die drei schauen sehnsiichtig von auflen bei einer Hochzeit zu, da
tritt plotzlich ein &lterer Herr an sie heran — aber nicht, um sie mal wieder zu verscheuchen,
sondern um sie einzuladen. Gegen Ende des Buchs, als sich der alaskische Sommer neigt und
sich immer weniger leugnen lésst, dass ihre Flucht sie in eine Sackgasse gefiihrt hat, schaffen
es Josie, Paul und Ana bei einem Unwetter mit knapper Not, eine Hiitte im Wald zu erreichen;
dort aber ist iiberraschenderweise alles vorbereitet fiir ein offenbar abgesagtes Fest. Ein Schild
verkiindet: "Willkommen zum Stromberg-Familientreffen!" Dann ziehen sie ihre durchnéisste
Kleidung aus, kriechen nackt unter eine Wolldecke und essen und trinken alles, was sie
finden, wild durcheinander. ""Wer sind die Strombergs?', fragte Paul. 'Heute sind wir die
Strombergs', sagte Josie."

Dave Eggers "Bis an die Grenze"; Koln; Kiepenheuer & Witsch; aus dem amerik. Engl. v.
Ulrike Wasel u. Klaus Timmermann, 23,- Euro
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ZP4

Mathias Enard: Alles ist kosmopolitisch!

"Orient und Okzident sind nicht mehr zu trennen", dichtete Goethe. Der franzosische
Schriftsteller Mathias Enard erzdhlt in seinem Roman "Kompass", wie sich Morgen- und
Abendland wechselseitig durchdringen.

Von [joma Mangold

Ist Mathias Enards Roman Kompass das Buch der Stunde? Man kénnte es so sehen, erzihlt
der Roman doch die ungliickliche Liebesgeschichte des Osterreichers Franz und der
Franzosin Sarah, die beide Orientalisten sind und die Lander unter dem Halbmond wie ihre
Westentasche kennen. Ihre Wege haben sich in den neunziger und nuller Jahren oft gekreuzt,
in Damaskus, in Aleppo, in Palmyra, in Teheran, wo immer ihre Forschungsreisen sie
hinfiihrten. Nun liegen Aleppo und Palmyra in Schutt und Asche, und in Damaskus tobt der
Krieg — der Roman erzéhlt aus der Perspektive der Gegenwart. Wer also etwas {iber die
1slamische Welt erfahren mochte, deren Zusammenbruch die Welt in Atem halt, der lese
Kompass.

Die Jury begriindet ihre Auswahl mit der politischen Aktualitit des Romans. "Die Erfolge der
Populisten, das Umsichgreifen von Vorurteilen, die sich gegen alles vermeintlich Fremde
richten", zeugten von einer groBen Unkenntnis, besonders in Bezug auf die arabische Welt.
"In einer Zeit, in der wir allenthalben Spaltung und Hass erleben, tritt Mathias Enard als
einzigartiger Vermittler auf, allerdings nicht als Prediger, sondern als leidenschaftlicher
Orientforscher, der sich durch einen stupenden Kenntnisreichtum auszeichnet sowie durch
literarische Sprachkraft."

Kompass belege den jahrhundertelangen Einfluss des Orients auf die européische Kultur,
erklart das Gremium: "Ohne den Orient kénnen wir den Okzident nicht denken. Am Ende
dieses groflen melancholischen und doch weltzugewandten Romans, der eine literarische
Feier unseres gemeinsamen kulturellen Erbes ist und zugleich die gegenwirtigen barbarischen
Akte der Zerstérung im arabischen Raum heraufbeschwort, steht ein einfacher Satz, eine

"

Widmung. Er lautet: 'Fiir die Syrer'.

Vielleicht ist Kompass aber auch das Gegenteil eines Buchs der Stunde, namlich ein Buch auf
verlorenem Posten, das noch im alten liberal-elitdren Stil auf eine Kultur des Dialogs und des
Austauschs setzt, wihrend ringsherum die Internationale des Protektionismus und der
Renationalisierung triumphiert. Denn nichts hassen die Rechts-Identitdren mehr, als wenn
man beim Begriff Islam nicht ausschlieBlich an Selbstmordattentiter denkt. Mathias Enard,
1972 in Niort in Nordfrankreich geboren, hat mit Kompass ein literarisches Meisterwerk
geschrieben (und dafiir den Prix Goncourt bekommen), das noch ganz auf jenen
humanistischen Kosmopolitismus setzt, der fiir all die Verfeindungssiichtigen zwischen
Trump, Le Pen und dem IS des Teufels ist. Kosmopolitismus galt schon einmal als ein
Manover der jiidischen Weltverschworung und ist gerade wieder dabei, in Verruf zu geraten:
diesmal als Gutmenschentum der liberalen Eliten, die angeblich ein zu groB3es Herz fiir
Minderheiten haben und fiir das Fremde das Eigene opfern.

Dabei ist Kompass kein politischer Roman im vordergriindigen Sinne. Eher ist es ein fast
schon eskapistischer Roman — nur dass seine Protagonisten eben gen Osten flichen, weil sie
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mit Leib und Seele Orientalisten sind. Der Form nach ist Kompass der innere Monolog einer
schlaflosen Nacht. Franz Ritter, der Ich-Erzihler, ist Musikologe, der sich vor allem fiir die
Einfliisse der orientalischen Kultur auf die klassische Musik des 19. Jahrhunderts interessiert
(beginnend mit Mozarts Rondo alla turca). Warum findet er keinen Schlaf? Aus zwei
Griinden. Zum einen muss ihm sein Hausarzt eine vage ungiinstige Einschitzung seines
Gesundheitszustands gegeben haben, und weil Franz Hypochonder ist, sieht er sein letztes
Stiindlein gekommen. Zum anderen denkt er in dieser langen Nacht, in der sein Leben vor
seinem inneren Auge Revue passiert, immer an Sarah, die schone, exzentrische franzdsische
Orientalistin, die eine glinzende wissenschaftliche Karriere hingelegt hat. Wie er sie
vergottert! Aber Franz ist nicht nur Hypochonder, sondern auch ein Liebesfeigling. Nie hat er
sich so richtig getraut, Sarah seine Liebe zu gestehen. Einmal, das war in Palmyra,
ibernachteten sie unter dem Sternenhimmel der Wiiste im Freien, da hat Sarah ihn in ihren
Schlafsack gelassen, aber es blieb bei keuscher Nihe. Jahre spéter tibernachtet Sarah in
Teheran bei ihm, und endlich schlafen sie miteinander. Doch am néchsten Tag erreicht Sarah
die Nachricht vom Unfalltod ihres Bruders, und sofort fliegt sie nach Frankreich zuriick.
Seither nur noch: E-Mails, kluge, anspielungsreiche E-Mails, die aber doch um die Liebe
herumreden wie um den heiflen Brei.

Wihrend Franz an Sarah denkt, entfaltet sich ein Erinnerungsstrom zu jenem Thema, fiir das
beide brennen: die Spuren des Westens im Osten und die des Ostens im Westen zu entdecken.
Kompass ist namlich auch ein Wissenschaftsroman von stupender Gelehrsamkeit. Enard
entfaltet regelrecht die Fachgeschichte der Orientalistik, aber weil diese Wissenschaftler fiir
ihren Gegenstand brennen, geht es dabei immer auch — ja: um den Sinn des Lebens. Um eine
Erweiterung des eigenen Ichs — so wie der 65-jdhrige Goethe sich neu erfand, ein anderer
wurde, als er zusammen mit der damals 30-jéhrigen Marianne von Willemer den persischen
Dichter Hafis fiir sich entdeckte und dieses grof3te Dokument kultureller Fremdbefruchtung,
den West-ostlichen Divan, schuf.

Die gelehrten Forscher bei Enard sind Melancholiker, die nach etwas suchen, was ihre eigene
Sehnsucht stillen kénnte: dem Anderen der eigenen Kultur. Wie raffiniert Enard
Liebesgeschichte, Sinnsuche und Kulturwissenschaft miteinander verflicht, zeigt sich in einer
Szene aus dem hinteren Teil des Romans. Da ist Sarah, diese von metaphysischer Sehnsucht
Getriebene, mittlerweile in den Fernen Osten verschwunden, in ein Lamakloster, sie sagt, sie
sei in den Buddhismus gefliichtet.

Es ist 5.30 Uhr, in Wien graut der Morgen, und Franz hat noch immer keinen Schlaf
gefunden. Voller Selbstmitleid denkt er daran, was ihn alles mit Sarah verbindet und dass er
es im Grunde verbockt hat. Er macht seinen Computer an und liest alte E-Mails. Zum Beispiel
jene, in der er ihr ein Geburtstagsgeschenk gemacht hat. Franz schenkt Sarah darin eine
Sevdalinka, die er gerade entdeckt hat. Sevdalinke sind eine traditionelle Liedgattung der
bosnischen Volksmusik. Der Name stammt von dem tiirkischen Wort "sevdah", das
seinerseits aus dem Arabischen entlehnt ist, "sawda". So bezeichnete der persische Arzt,
Philosoph und Dichter Avicenna die schwarze Galle, griechisch: die Melancholie. Auf dieses
arabische Wort geht auch das portugiesische "saudade" zuriick. Die Sevdalinke lassen sich
vergleichen mit dem portugiesischen Fado und seiner "saudade", seiner Traurigkeit.

Und nun hat Franz also eine Sevdalinka des bosnischen Dichters Safvet-beg BaSagi¢ entdeckt,
die folgende Geschichte erzihlt: Die Tochter des Sultans lauscht jeden Abend dem Plitschern
des Brunnens im Palast. Ein junger arabischer Sklave beobachtet sie dabei, ergriffen von der
Schonheit der Prinzessin. Von Abend zu Abend wird das Gesicht des liebeskranken Sklaven
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blasser. SchlieBlich fragt ihn die Prinzessin, wie er heile und woher er komme. Er heif3e,
antwortet dieser, Mohammed und stamme aus dem Jemen, vom Stamm der Asra, jener Asra,
die sterben, wenn sie lieben.

Heine-Verse im orientalischen Gedicht

Das eigentliche Geschenk von Franz an Sarah ist weniger dieses bosnische Lied, sondern
Franz’ Entdeckung, dass dieses Lied, das so ganz morgenldndisch klingt, in Wahrheit eine
Nachdichtung eines Heine-Gedichts ist, Der Asra: "und mein Stamm sind jene Asra, / welche
sterben, wenn sie lieben."

Der Jude aus Diisseldorf, der in Frankreich stirbt, wahlt fiir sein Liebesgedicht eine
Sultanspalast-Kulisse, Jahrzehnte spiter werden die Heine-Verse vom bosnischen Dichter
Safvet-beg Basagi¢ in eine Sevdalinka verwandelt: Das orientalistische Gedicht wird
seinerseits wieder orientalisch, wie Franz seiner fernen Sarah schreibt. Diese antwortet
begliickt: "Alles ist kosmopolitisch, hingt miteinander zusammen." Mit einem solchen
Geschenk konnen sich Orientalisten iiber ihre eigene "sawda" hinwegtrésten. Auch wenn
Aleppo mittlerweile in Triimmern liegt, ist es wichtig zu wissen, dass Orient und Okzident in
permanentem kulturellem Austausch miteinander standen. Jedes Zeugnis, das diesen
Austausch belegt, trostet die melancholischen Seelen der Protagonisten. Und ist Franz nicht
selber vom Stamm der Asra, welche sterben, wenn sie lieben?

Kann man mit solchen philologischen Erkenntnissen irgendetwas bewirken gegen die Gewalt
des IS auf der einen Seite und die zunehmende Lust am Kulturkampf der neuen identitéren
Bewegung auf der anderen? Darauf gibt Enards Roman keine Antwort, aber dieses Wissen,
das die Orientalisten entbergen, ist doch ein Einspruch gegen die morderische Fixierung auf
Feindbilder, und es fiihrt das kulturelle Potenzial vor Augen, das der Islam fiir seine dringend
notwendige Selbstaufkldrung und Modernisierung fruchtbar machen konnte.

Kompass hat keine Botschaft — auBer dieser: dass Orient und Okzident nicht zu trennen sind,
dass sich die beiden Weltkulturen seit je vermischt, inspiriert und durchdrungen haben. Und
dass ein Europa, das von seinem eigenen Orientalismus nichts wissen will, gro3e Teile seiner
Kulturgeschichte verdriangt — und sich damit &rmer macht. Vor zehn Jahren wire ein solches
Erzéhlprogramm noch ganz selbstverstidndlich gewesen — man denke zum Beispiel an Ilija
Trojanows groB3en Roman Der Weltensammler —, heute wirkt es wie eine Position, die unter
Beschuss steht.

Kompass ist das Antidot zur identitdren Bewegung, die davon iiberzeugt ist, dass es
urspriingliche, reine Identitdten gibt, zu denen die Volker zu ihrem Heil nur zuriickkehren
miissen. Enard erzihlt hingegen davon, wie unsere Identititen immer schon Ergebnisse des
Austauschs und der Vermischung sind. Mit dieser Haltung ist er in der franzosischen
Gegenwartsliteratur zur Gegenfigur zu Michel Houellebecq und dessen letztem Roman
Unterwerfung geworden: Bei Houellebecq ist der Islam die Kontrastfolie zu dem, was er fiir
die Dekadenz des Westens hélt. Der Islam ist fiir ihn vitaler als der sdkularisierte Westen mit
seiner Genderpolitik, was schon daran zu erkennen sei, dass ein Mann im Islam fiinf Frauen
haben diirfe. Deshalb sieht er sich, der die Prostitution verteidigt, als letzten Mann im
Westens, der seine Virilitdt nicht auf dem Altar des Feminismus und der Gleichberechtigung
opfert.
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Dass der Orient fiir den Westen immer das Versprechen ziigelloser Erotik und Sexualitét barg,
dariiber kann auch Enard tausendundeine Geschichte erzihlen — zwischen Despotentum und
Opiumhohle hat sich der Harem, wie ihn Ingres fantasiert und gemalt hat, ins kollektive
Gedichtnis gebrannt. Aber bei Enard sind das alles Bilder gegenseitiger Projektion. Und das
ist der eigentliche diskurspolitische Coup von Kompass: Wéhrend der
Literaturwissenschaftler Edward Said in seinem epochemachenden Werk Orientalismus dem
Westen vorwarf, sein Bild des Morgenlands sei eine koloniale Projektion, um das Andere,
Fremde zu unterwerfen, verteidigt Enard den traumerischen Projektionscharakter. Alles ist
Projektion, und es lohnt, sich in diesen Ozean zu stlirzen, um zu sehen, wie die
untergriindigen Stromungen in beide Richtungen flieBen. Ganz so, wie iibrigens das
Osterreich seines Protagonisten auch die Projektion eines raffinierten franzdsischen
Schriftstellers ist, der wie kaum ein Zweiter mit der deutschen Kultur und Sprache vertraut ist.

Der Orient ist uns ja interessanterweise in zwei Biichern prisent, die gegensitzlicher nicht
sein konnten: dem Koran und 1001 Nacht. Religiose Strenge und raffinierte Erotik. Und in
der Sufi-Mystik gehen Gottespreis und Liebesrausch, fleischliche und geistliche Inbrunst
ununterscheidbar ineinander iiber. Enards eigener Roman ist eine Projektion von 1001 Nacht,
denn auch Franz erzéhlt in dieser langen Nacht gegen das Sterben an: von der Liebe, vom
Leben und von den Sehnsuchtsorten des Ostens, in denen er seiner Sarah so nahe gekommen
ist.

Leserkommentare
Charlotte van H.

Mathias Enard und sein Roman Boussole hat mich neugierig gemacht. Ich habe es an zwei
Nachmittagen in einem kleinen Café in Paris-Marais gelesen.

Ein Franzose schreibt Gber Wien und flaniert durch Alsergrund und entdeckt mit einer
Protagonistin Sarah in der Dorotheergasse die Vitrinen mit alten Gegenstianden, die aber
groRtenteils zuriickgelassen wurden, von Wiener Juden im 38.Jahr, als sie Wien ohne
Kerzenleuchtern, Tefillin, Schals usw. verlassen mussten und Sarahs Lachen zittert sich durch
das Jadische Museum wie das Licht der StralRenlaterne an der Ecke der Porzellangasse stérend
sein kann.

Dann die Passage "und schon standen wir eng aneinander und beugten uns lber ein altes
Buch, wahrscheinlich tanzten meine Augen Uber den Zeilen und es schniirte mir die Brust
zusammen, zum ersten Mal nahm ich den Geruch ihrer Locken wahr, zum ersten Mal erfuhr
ich die Wirkung ihres Lachelns und ihrer Stimme", die mich als Leserin verséhnlich stimmte.

Und dberall der Orient, der ja schon einmal an Wiens Toren angeklopft hatte. Es ist ein
lesbarer Roman, auch in der deutschen Ubersetzung. Aber kosmopolitisch ist er zum Gliick
nicht, auch wenn "die Zartlichkeit der Schubert’schen und Schuhmann’schen Lieder, die
persische Dichtung, die Wasserpflanzen, aus denen man dort im Orient Fl6ten herstellt, und
unser beider reglosen und einander kaum beriihrenden Kérper zusammenkamen."
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Charlotte van H.
Fortsetzung:

Es ist eine Wanderschaft zwischen all den Dingen, die man fiihlen, riechen, sehen, héren und
schmecken kann, selbst wenn Japaner riesige Wiener Schnitzel essen, deren Rander wie Ohren
von Plaschtieren Gber den Tellerrand hédngen. Ja, man erfdahrt auch etwas Uber das
Verlorengegangene. Sei es in Damaskus oder Wien. Ich lese es nun noch einmal in der
deutschen Ubersetzung. Es ist dadurch nicht drmer noch reicher geworden, bestenfalls
anders.
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ZP5

Elena Ferrante: Alle Manner sind klaglich

Mit der "Geschichte eines neuen Namens" ist der zweite Band von Elena Ferrantes
Romanprojekt erschienen, das die Lebensgeschichte zweier Frauen erzéhlt.
Von Ernst Osterkamp

Das Leben geht weiter, selbst dasjenige einer Sechzehnjéhrigen, die sechenden Auges den
falschen Mann heiratet. Und weil das Leben weitergeht, miissen wir auch weiterlesen, nun
also den zweiten Band von Elena Ferrantes groB3er Geschichte zweier neapolitanischer
Freundinnen, von der wir wissen wollen, wie sie weitergeht, denn ein faszinierenderes
Freundinnenpaar ist uns in der Literatur der letzten Jahrzehnte nicht begegnet. Warum aber
sind dieses Paar und seine Geschichte so fesselnd? Weil sie so alltiglich sind.

Damit wir aber nie vergessen, dass das Leben manchen Arger mit sich bringt, springt uns
gleich vom Titelblatt der ganz groB3e Ekel an, denn dort wird der zweite Band von Ferrantes
vierbiandiger Lebenserzéhlung — dem ersten war dies Schicksal noch erspart geblieben — als
"neapolitanische Saga" angepriesen. Wieso denn Saga? Nur weil die Geschichte lang ist, rund
sechzig Jahre umspannt und das Schicksal von Personen aus mehreren Familien einbezieht?
Je, den Diiwel ook, dann wollen wir kiinftig auch die Buddenbrooks eine liibische Saga
nennen und den Josephs-Roman eine dgyptische. Da sich heute aber jede Fantasyserie und
jeder Weltraumquark gern Saga nennen mochte, tduscht diese Bezeichnung iiber den
Charakter dieses wunderbaren Romans, der sich in seinen ersten beiden Bénden topografisch
fast ganz auf Neapel und Ischia beschrinkt, auf schnode Weise hinweg. Denn was er erzihlt,
ist ein Seelengeschehen: die Geschichte einer einzigartigen Freundschaft, die ihr Leben
daraus gewinnt, dass sie ganz im Alltéglichen verankert wird. Die Abenteuer, von denen er
erzéhlt, sind Abenteuer des Alltags.

Vielleicht erklart auch dies erst den Erfolg von Elena Ferrantes Roman: dass er es dem Leser
ermoglicht, die Konflikte des Lebens als Alltagskonflikte zu begreifen, wie sie jedem
widerfahren kénnen. Denn machen wir uns nichts vor: Der rione, in dem Lina und Lenu
aufwachsen und erwachsen werden, ist auch nur eine neapolitanische Lindenstrafle, wo der
Leser anhand einiger auf {iberschaubarem Raum angesiedelter Familien lernen kann, was es
mit dem Leben auf sich hat. Wie konventionell und doch: wie notwendig! Denn wihrend um
uns her die imagindren Welten in den Medien, in der Literatur und nun selbst in der Politik
wuchern, wird der menschliche Alltag zum unbekanntesten Raum. Deshalb der Hunger der
Leser auf die heroisierende Episierung des Alltdglichen bei Karl Ove Knausgard (die
ménnliche Variante) und auf Elena Ferrantes weibliche Parallelbiografie in iiberschaubarsten
Verhiltnissen. Diese Biicher sind lang, weil sich das Leben nun einmal hinzieht und auch
Durststrecken aufweist, und sie sind dennoch kurzweilig, denn etwas Besseres und
Interessanteres als unser Leben haben wir nicht.

Literaturgeschichtlich zeichnen sich hier Parallelen zur Entwicklung des Erzéhlens im 19.
Jahrhundert ab: Wihrend die damaligen Romanfabriken unter dem Regime der
"Unverantwortlichkeit der Einbildungskraft" (Gottfried Keller) das Lesepublikum immer
stirker ins Fantastische, Sensationelle, Aulerordentliche entfiihrten, vollzog sich parallel dazu
der Aufstieg des realistischen Romans mit seiner Entdeckung der Problematik der alltdglichen
Wirklichkeit (analysiert auf bis heute uniibertroffene Weise von Erich Auerbach in seinem
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1946 erschienenen Buch Mimesis), insofern sind der Graf von Monte Christo und Madame
Bovary Komplementirfiguren. Mit ihrem Bekenntnis zum existenziellen Ernst des Alltags
stellt sich Elena Ferrante in die Tradition der groflen realistischen Romane des

19. Jahrhunderts, und wenn uns eben Emma Bovary in den Sinn kam, dann geschah dies
keineswegs zufillig. Denn der zweite Band von Ferrantes Romanprojekt erzihlt wie Flauberts
Roman die Geschichte einer sehr jungen Frau, die, um der 6konomischen und moralischen
Misere ihrer Herkunft zu entrinnen, den falschen Mann heiratet. Es bedeutet freilich eine
Steigerung ihrer Tragik, dass ihr dies von der ersten Seite an auf katastrophale Weise klar ist.

Dies heif3t keineswegs, dass Elena Ferrante die Traditionen des realistischen Erzidhlens
aus dem 19. ins 21. Jahrhundert ungebrochen fortsetzen wiirde; dazu ist diese Erzéhlerin viel
zu klug. Gewiss erzéhlt Elena Greco, genannt Lenuccia oder Lenu, die Geschichte ihrer
Freundschaft mit Raffaella Cerullo, genannt Lina oder Lila, als habe es nie eine Krise des
Erzdhlens gegeben: "Was ich nun erzihle, habe ich zu verschiedenen Zeiten von
verschiedenen Leuten erfahren.” Ein Satz von derart dréhnender Naivitét setzt eine gehorige
Portion erzdhlerischer Ironie voraus. Denn dieser Roman erzidhlt gemeinsam mit dem
Vorgingerband Meine geniale Freundin ja auch die Geschichte einer Autorschaft (wieder
eine Parallele zu Knausgard): Am Ende der Geschichte eines neuen Namens veroffentlicht
Elena, deren Erzéhlerin, die mit Elena Ferrante, dem Pseudonym der Verfasserin dieses
Romans, den Vornamen teilt, ihren ersten Roman. Im Verlauf der beiden Bénde aber werden
durch das komplexe Ineinander der Biografien von Lila und Lenu alle traditionellen
Autorschaftskonzepte so raffiniert auler Kraft gesetzt, dass vollig offen bleibt, ob nicht in
Wabhrheit Lila die Autorin von Lenus Roman und die Urheberin von Lenus Stil ist, womit
Lenus Urheberschaft an der Erzidhlung ihrer Freundschaft mit Lila auBler Kraft gesetzt wére.

Anders als Emma Bovary, die sich durch die Lektiire sentimentaler Romane aus der
Wirklichkeit heraustrdumt, verschlingen Lila und Lenu Samuel Beckett und James Joyce, und
was sie da lesen, kommt ihnen bekannt vor. Als Lila kurz nach der Geburt ihres Sohnes,
dessen Vater nicht ihr Mann ist, gefragt wird, warum sie Ulysses liest, antwortet sie knapp,
weil Joyce’ Roman zeige, "wie seicht das heutige Leben ist": "Es geht darum, dass wir den
Kopf voller Blodsinn haben. Dass wir aus Fleisch, Blut und Knochen sind. Dass ein Mensch
so viel wert ist wie der andere. Dass wir nur essen, trinken und ficken wollen." Und weil sie
das Gespriach mit dem Satz "Ich bin wie jeder" beendet, hat sie damit zugleich formuliert,
worum es in Elena Ferrantes Roman geht: darum, was es heif3t, im heutigen Leben ein
Mensch zu sein.

Jede der iiberraschenden Wendungen ist psychologisch
gut begriundet

Am Ende des ersten Bands, Meine geniale Freundin, befinden wir uns im Jahr 1960; die
beiden Miadchen sind nun 16 Jahre alt. Wahrend Lenu Greco, die Tochter des Pfortners, unter
Missbilligung ihrer Eltern aufs Gymnasium geht, heiratet ihre Freundin Lila Cerullo, die
Tochter des Schuhmachers, die sich zur strahlenden Schonheit des rione gemausert hat, den
aufstrebenden Lebensmittelhdndler Stefano Carracci, weil sie gegen alle Wahrscheinlichkeit
glauben will, dass er anders sei als die gewalttdtigen, im Kampf ums Dasein im rione sich an
die Camorra verkaufenden Méanner. Um zu erkennen, dass sie sich darin griindlich getduscht
hat, geniigt ihr am Ende ihrer spannungsvoll verlaufenden Hochzeit (und damit des ersten
Bands) ein kurzer Blick auf ein Paar Schuhe — und es ist ziemlich grofartig, wie es Elena
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Ferrante hier gelingt, ein Muster des Trivialromans (die groBe Hochzeit als Ausklang) so zu
variieren, dass sich der Leser mit einem Schlag in einem Desillusionierungsroman befindet,
und damit zugleich einen Clifthanger zu produzieren, der ihn nach dem néichsten Band gieren
ldsst.

Die Geschichte eines neuen Namens, mit bitterer Ironie "Jugendjahre" iiberschrieben, erzéhlt
von den Jahren 1960 bis 1966; am Ende dieses Bandes stehen die beiden jungen Frauen vor
ihrem 23. Lebensjahr. Auf den iiber 600 Seiten lasst Elena Ferrante die Richtung der
Lebenskurven sich umkehren: Wahrend Lenu, die sich als das héssliche Entlein des rione
fiihlt, sich unter bestindigen Selbstzweifeln und Angsten zur besten Schiilerin des
Gymnasiums emporarbeitet, ein glinzendes Examen an der Scuola Normale Superiore in Pisa
ablegt, um dann auch noch einen kleinen Roman zu verdffentlichen, und sich ohnehin zu
einer hochst attraktiven jungen Frau mausert, ist Lila zu Beginn des Bandes mit ihrer
Hochzeit schon auf dem tiefsten Punkt ihres Daseins angelangt; sie steckt zu einer Zeit und in
einem Milieu, in der die Scheidung nicht einmal eine Denkmoglichkeit ist, in der Falle einer
Ehe mit einem Mann, den sie trotz der Gewalt, die er ihr antut, nicht einmal hasst, sondern
nur noch verachtet und dem ein Kind zu gebaren ihr Korper und ihre Seele sich weigern. Der
Roman erzdhlt, wie es dieser Frau, die noch nicht einmal ihre Jugend erlebt hat, mit einer
groflen Kraft zum inneren Widerstand gegen die kdrperliche Gewalt und die Missachtung des
rione, die ihr widerfahren, die Jahre ihrer Ehe zu tiberstehen gelingt, bis sie ihren Namen
zurlickgewinnt. Dabei ist der Schluss alles andere als ein Happy End; wer die Passagen
gelesen hat, in denen Elena Ferrante davon erzéhlt, wie Lenu ihre korperlich
heruntergekommene Freundin in der schmierig-schmutzigen und winterlich kalten
Mortadellafabrik besucht, in der Lila nun ihr Geld verdient, diirfte fiir Monate vor dem
Verzehr von Mortadella gefeit sein.

Die zentrale Episode dieser Geschichte einer schmerzvollen Wiedergewinnung des eigenen
Namens bildet Lilas kopflos leidenschaftliche Affire mit einem Studenten, in den auch Lenu
seit Jahren, ohne dass dies jemand mitbekommen hétte, hoffnungslos verliebt ist. Er ist der
Vater von Lilas Kind — und im Ubrigen eine ziemlich kligliche Figur. Aber kligliche Figuren
sind fast alle Ménner dieses Romans mit ihrem hilflos fuchtelnden Machotum und ihren
blinden Gewaltausbriichen oder — die studentische Variante — ihrem erfahrungslosen
Schwadronieren. Eine Ausnahme bildet der fast stumme Gemiisehidndler Enzo, den wir schon
aus dem ersten Band kennen und der Lila, als sie ganz unten ist, selbstlos hilft. Danke, Enzo!
Dies ist auch ein Beispiel fiir Elena Ferrantes Kunst, Nebenfiguren plotzlich aus dem Schatten
treten zu lassen und sie zu groBen Gestalten aufzubauen.

Kennen wir all diese Geschichten nicht schon, haben wir sie nicht schon oft gelesen? Gewiss,
so oder dhnlich sind sie uns schon oft begegnet; das Leben ist nun einmal so. Wenn wir sie
bei Elena Ferrante aber dennoch mit nie nachlassender Spannung lesen, dann liegt das daran,
dass sie eine groBe Psychologin ist, die Licht und Schatten sorgfiltig verteilt und ihren
Figuren schon deshalb deren Geheimnis lésst, weil sie sich selbst ein Rétsel sind. Dieses Buch
ist von eminenter psychologischer Tiefe, und jede der iiberraschenden Wendungen, die es
nimmt, ist psychologisch gut begriindet (wobei Ferrante allerdings allzu oft ihrer Neigung
nachgibt, statt die Szenen fiir sich selbst sprechen zu lassen, die psychologischen Deutungen
nachzuliefern). Aus dieser psychologischen Dichte resultiert die Spannung des Romans, und
dazu gehort, dass die Menschen — mit Ausnahme einiger Camorra-Typen — nicht einfach nur
gut oder nur bdse sind, sondern beides, also Menschen.
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Zur psychologischen Raffinesse des Romans gehort schlieBlich auch die Uneindeutigkeit des
Titels, die Gewinn und Verlust im Leben der beiden Freundinnen in der Balance hélt. Das war
schon bei Meine geniale Freundin so, in der jeder Leser von Lenus Erzidhlung glauben
musste, dass mit der genialen Freundin die begabte Lila gemeint sei, bis dann am Ende des
Buches Lila, die die Schule aufgegeben hat, Lenu als ihre "geniale Freundin" anspricht. Und
so auch bei der Geschichte eines neuen Namens: Da glaubt der Leser 600 Seiten lang, es gehe
um den Namen der Lila Cerullo, den sie durch die Ehe mit Stefano Carracci verloren hat, bis
sie ihn sich um den Preis, wieder im Elend zu landen, zuriickerkdmpft. Aber dann merkt der
Leser auf den letzten Seiten, dass es auch, ja vielleicht mehr noch um den Namen Elena
Greco geht, der auf dem Titel eines Buches stehen wird: "... ein dunkler Name, der sich mit
Licht aufladen wiirde, fiir alle Ewigkeit." Mit Licht aufladen? Wie sagt Lenus kleine
Schwester nach Erscheinen des Buchs? "Du solltest mit Lenuccia unterschreiben, Elena ist
zum Kotzen." Wir warten mit Spannung auf die ndchsten beiden Bénde von Elena Ferrantes
grolem Roman, den Karin Krieger stilsicher in ein fliissiges und lebendiges Deutsch
iibertragen hat.

Elena Ferrante: Die Geschichte eines neuen Namens. A. d. Ital. v. Karin Krieger, Suhrkamp,
Berlin 2016; 624 S., 25,— €, als E-Book 21,99 €
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ZP6

"Die Geschichte der getrennten Wege'': Im
Doppel vertauscht

Lebenswege, die am gleichen Punkt starten: Auch der dritte Band von Elena Ferrantes
Neapel-Tetralogie der "Genialen Freundin" ist bravourds.
Von Ursula Mirz

Sehr oft, wenn ein Romanwerk, das nicht der trivialen Billigware zuzurechnen ist, die
Schallmauer zum Welterfolg durchbricht und die Kritik nach einer Erkldrung sucht, weshalb
nun gerade dieser Titel die Sphire der Millionenauflage ansteuert, einigt sie sich auf das
Urteil: "spannend, aber anspruchsvoll".

Die griffige Formel wurde auf Siiskinds Das Parfum, auf Rowlings Harry Potter und
gelegentlich auf Kehlmanns Die Vermessung der Welt angewandt. Neuerdings taucht sie im
Zusammenhang mit Elena Ferrantes Neapel-Saga auf. Wer eine Wette abschlief3t, dass in
jeder Literaturfernsehsendung, in der ein Ferrante-Band besprochen wird, irgendwann von
"spannend, aber anspruchsvoll" die Rede ist, sollte beim Wetteinsatz nicht geizen. Jeder weil,
was mit dem "aber" gemeint ist: Lektiire, die emotional in die Magengrube fihrt, aber auch
den &sthetisch geschulten Verstand versorgt, die den Durchschnittsleser begliickt und den
philologischen Feingeist befriedigt. Frau Mustermann lisst sich vom Plot mitrei3en, Herr
Professor vertieft sich in die Romankonstruktion, und beide liegen mit demselben Buch auf
der Couch.

Erfreulich sind solche Schallmauerbrecher auch deshalb, weil von ihrer kollektiven
Erregungsenergie letzten Endes etwas Zivilisierendes ausgeht. Auf der Friedfertigkeitsskala
von Massenbewegungen diirfte die internationale Lesergemeinde recht weit oben stehen.
Elena Ferrante (bekanntlich ein Autorenpseudonym) ist allerdings ein doppelter Gliicksfall:
ein Welterfolg mit Niveau —und Literatur, an der sich das Verhéltnis von Spannung und
Anspruch, anders gesagt: von Unterhaltsamkeit und kiinstlerischem Mehrgewinn
exemplarisch betrachten ldsst. Sind sie sich, wie das "aber" nahelegt, im Grunde
wesensfremd? Oder doch kausal verbunden?

Grofies episches Spektakel vor neapolitanischer
Nachkriegskulisse

Nun erscheint der dritte Band der Tetralogie auf Deutsch, an plastischer Erzdhlkraft den
ersten Bénden nicht im Geringsten unterlegen, zudem groBartig von Karin Krieger aus dem
Italienischen iibersetzt, die neben ihrem enormen Arbeitspensum (die vier Béande des Zyklus
umfassen jeweils zwischen 400 bis 600 Seiten) vor der Aufgabe steht, dem Erwartungsdruck
der lesehungrigen Offentlichkeit und wohl auch dem des Verlages standzuhalten. Dass sie es
tut, ehrt sie. Suhrkamp hatte den dritten Band fiir das Friihjahr, den Abschlussband fiir den
Sommer angekiindigt, beide wurden um mehrere Monate verschoben.

Die Geschichte der getrennten Wege heif3t der dritte Teilroman. Tatsdchlich vertieft sich die
soziale Distanz zwischen den Kindheitsfreundinnen Lila und Elena, die sich in den
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Vorgingerromanen ankiindigte. Lila und Elena, beide Milieugeschopfe eines drmlichen, von
der Camorra und Ménnergewalt beherrschten Vorstadtviertels Neapels, beide bildungshungrig
— sie sind das siamesische Heldinnenduo der gesamten Tetralogie. Das um sie herum
installierte Romanensemble zihlt nicht weniger als neun Familien. GroBes episches Spektakel
also, inszeniert vor dem Panorama der italienischen Nachkriegsgeschichte. Die politischen
Tumulte der siebziger Jahre greifen stark in die Handlung des dritten Bandes und in das
Leben von Lila und Elena ein.

Nach wie vor aber liegt der eigentliche Sinn der Erzéhlung in der biografischen
Asymmetrie der Médchen, die mittlerweile zu dreiBigjahrigen Frauen herangewachsen sind.
Wihrend sich Elena mit fanatischem Fleil zum Universititsstudium in Pisa hochgekdmpft
hat, gab die genialischere und verwegenere Schustertochter Lila der Verlockung des
Wohlstands nach. Mit sechzehn heiratet sie den Sohn eines Lebensmittel- und
Schwarzhéndlers, der sie schon auf der Hochzeitsreise griin und blau schlédgt. Elena steigt ins
Bildungsbiirgertum auf, Lila sinkt ins Proletariat ab. Sie trennt sich von ihrem Mann,
bekommt von einem anderen ein Kind und schindet sich in einer neapolitanischen
Fischfabrik.

Es ist ein bisschen wie auf einem Klassentreffen

Das ist der Stand zu Beginn des dritten Bandes, in dessen Verlauf sich die Schere der
Schicksale immer weiter 6ffnet. Wir erleben Elena in der bleiernen Ehe mit einem
florentinischen Professor. Und wir erleben mit Schrecken, wie sich Lila an den Teufel
verkauft. Einer der zwei gefiirchteten Camorrabriider des Viertels bietet ihr einen Job an, der
ihren Genius entflammt, sie aber moralisch verbrennt. Sie soll fiir seine Geschifte ein
neuartiges Rechensystem aufbauen. Wir nennen es digital.

Die Methode, die Elena Ferrante ihrem Opus zugrunde legt, ist somit die des
Zwillingsvergleichs. Dass sie fiir Spannung sorgt, liegt auf der Hand. Jeder ist neugierig auf
Lebenswege, die vom gleichen Punkt aus starten, aber vollig andere Ziele erreichen. Deshalb
geht man auf Klassentreffen. Dass es sich literarisch um eine etwas schlichte Methode
handelt, lésst sich allerdings nicht leugnen. Nur kann von Schlichtheit keine Rede mehr sein,
wenn man sich etwas genauer im Gebdlk des Romangebidudes, auf seiner Metaebene also,
umsieht. Denn was Ferrante hier entwickelt, ist nichts anderes als eine virtuos ausgekliigelte
Phianomenologie des Tausches, die, und das ist der eigentliche Clou, auf simtliche Bereiche
der Erzéhlung einwirkt.

Identitatstransfers mit literarischer Rafinesse

Natiirlich geht es in der mafiotisch unterwanderten Vorstadtwelt Neapels permanent um Geld
und Geschéfte, um Tauschhandel im 6konomischen Sinn. Aber sein Prinzip setzt sich in der
Figurendarstellung fort. Auf fast mystische Weise befinden sich die Charaktere auf einer Art
Vagabondage, kommen mal in der einen, mal in der anderen Gestalt unter. Als sich Lilas
vermeintlich harmloser Ehemann in der Hochzeitsnacht iiber sie beugt, bricht aus seinen
matten Gesichtsziigen plotzlich das wuchtig brutale Antlitz seines verbrecherischen Vaters
hervor. Kinder sehen zum Verwechseln Méannern dhnlich, die sie definitiv nicht gezeugt
haben, oder Frauen, die sie nicht austrugen.
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Der Effekt dieses Tauschhandels von Merkmalen und Eigenschaften der Figuren ist nicht zu
unterschitzen. Die Plotspannung, die sich aus einer mit Intrigen, Morden und Kapriolen dicht
gespickten Handlung von selbst ergibt, wird durch den subtileren, auf den Leser eher
unbewusst einwirkenden Thrill personaler Unberechenbarkeit noch um einiges erhht. Man
fiebert nicht nur, was auf der nichsten Seite wieder passiert. Man fiebert unwillkiirlich auch,
hinter welcher Charaktermaske welche Gestalt demnéchst um die Ecke kommt, und ob es die
ist, fiir die man sie 1.200 Romanseiten lang gehalten hat. Fiir einen solchen Effekt aber
braucht es: literarische Raffinesse.

Der Ausgangspunkt des Identitétstransfers aber sind die zwei Freundinnen selbst, nicht
zufillig beide im August 1944 geboren. Sind es iiberhaupt zwei Figuren? Im Sinn der
Handlung selbstversténdlich, im Sinn des Symbolischen darf man es bezweifeln. Vieles
spricht dafiir, dass es sich bei Lila um eine Projektion von Elena handelt, um jenen Anteil
ihres Egos, den sie als "Meine geniale Freundin" definiert, wie der erste Band heif3t. Elena
beginnt ja in dem Moment, im Jahr 2010, mit der Niederschrift der Saga, als Lila spurlos
verschwunden ist, sich buchstéblich in Luft aufgelost hat. Man konnte auch sagen: als sie sich
von Elena abspaltet und in Text materialisiert.

Diese Interpretation stiitzt die Urszene des Verhéltnisses der Freundinnen. Sie findet sich
ebenfalls im ersten Band. Elena ringt ihren Eltern die Erlaubnis ab, nach der Grundschule die
Mittelschule besuchen zu diirfen. Mit dieser, in ihrem Milieu revolutiondren Bildungschance
nimmt sie jedoch Lilas Position ein. Diese ist nicht nur die geistig weit Uberlegene, sie besitzt
auch literarisches Talent und hat bereits eine kleine Erzdhlung mit dem Titel Die blaue Fee
verfasst. Aber Lila wird der Besuch der Mittelschule verboten. Weil sie nicht aufhort, ihren
Vater zu bedréngen, wirft er sie im Zorn aus dem Fenster. Ihr Korper tiberlebt den
Mordversuch. Ihre Schriftstellerei aber iiberlebt insofern, als sie in Elena einwandert. Welche
von beiden ist nun die Schreibende?

Und wem gehort die Autorschaft der Neapel-Saga, nach der die Leser in Gelsenkirchen,
Marseille und Hollywood fiebern? Niemand, sagt Elena Ferrante, die ihr Pseudonym nicht nur
mit der Unlust auf Literaturbetriebsrummel begriindet, sondern auch, ganz im Sinne von
Roland Barthes, mit der Anonymitét von Texten. Hier aber befinden wir uns tief in der
Theoriewelt der Postmoderne. Thr frei flottierender Begriff von Identitét macht selbst vor
Camorristi nicht halt. Und wer auch immer hinter dem Namen Elena Ferrante steckt, eine
gelehrsame, mit allen Wassern der Semiotik und des Strukturalismus gewaschene Person ist
es ganz zweifellos.

So viel zum "spannend, aber anspruchsvoll". Der Widerspruch, den die Formel unterstellt,
trifft hier nicht zu. Fleisch und Knochen, Story und intellektueller Uberbau lassen sich nicht
trennen. Ist es Zufall, dass es ein Italiener war, dem schon einmal das Kunststiick gelang, mit
einem prallen Genreroman eine internationale Lesergemeinde zu fesseln und Dutzende
Literaturwissenschaftler in das Dickicht seiner semiotischen Rétsel zu locken? Er hiel3
Umberto Eco, hatte seine Privatbibliothek in Mailand und brachte 1980 den Uberraschungshit
Der Name der Rose heraus. Inhaltlich hat Ecos Mittelalterkrimi mit Ferrantes modernem
Neapel-Epos nichts zu tun. Aber das literarische Profil aus prachtiger Unterhaltung und
dsthetischem Mehrgewinn ist just das gleiche — und man mochte wetten, dass irgendwo,
irgendwann iiber den Namen der Rose geduBert wurde, dieses Buch sei "spannend, aber
anspruchsvoll".
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Elena Ferrante: Die Geschichte der getrennten Wege. Roman, aus dem Italienischen v. Karin
Krieger; Suhrkamp, Berlin 2017, 539 S., 24,— €, als E-Book 20,99 €
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ZP7

"Mary'": Die Humanitit kleiner Gesten

Wie schiitzt man sich gegen Gewalt an Korper und Seele? Aris Fioretos’ meisterhafter Roman
"Mary" tiber eine junge Frau, die in der griechischen Militdrdiktatur gefoltert wird.
Von Jutta Person

"Ein Land kennt man erst, wenn man seine Gefiangnisse erlebt hat", sagt eine der Frauen, als
es um die Uberlebenstechniken auf der Internierungsinsel geht. Wir befinden uns im
Griechenland der Jahre 1973 und 1974, und die Gefdngnisse der Militirs werden mit
Faustschldgen, Elektroschocks und Vergewaltigungen betrieben. Kennt man das Land, wo die
Obristen wiiten? Ja und nein. In Aris Fioretos’ Roman Mary fallen kaum Klarnamen,
trotzdem ist vieles kenntlich. Der Ort, der von den Héftlingen meistens nur die Ratteninsel
genannt wird, erinnert an die Gefangnisinsel Jaros, die nach dem Putsch von 1967 zur
Internierung politischer Gefangener genutzt wurde. Hier wird die Icherzéhlerin Mary
festgehalten, nachdem sie bei Studentenprotesten verschleppt worden war. Man wire aber auf
der falschen Spur, wenn man diesen au3ergewohnlichen Roman als literarisches Memento
eines realen politischen Gewaltzustandes vorstellen wiirde. Das ist er auch, aber weit dariiber
hinaus versucht Mary noch etwas anderes: den Korper mit den Gedanken
zusammenzubringen — und das "Durchhalten" nicht nur als eine Frage hehrer Prinzipien zu
verstehen, sondern als eine Form der Humanitit, die in kleinen Gesten wurzelt.

Nach ihrer Festnahme im Herbst 1973 wird Mary zusammen mit anderen Frauen auf die Insel
gebracht, weil sie in den Folterkellern der Hauptstadt keine Namen verraten hat; sie schiitzt
ihren Freund Dimos, einen der Anfiihrer der Proteste, mit ihrem Schweigen. Mary heif3t
eigentlich Maria; sie studiert Architektur und stammt aus einer regimetreuen Familie, in der
Kirche und Nation hochgehalten werden — aber von dieser tristen Welt hat sie sich griindlich
befreit. Die junge Frau beteiligt sich an den Protesten, aber anders als ihr Freund, der Gramsci
verehrt und als klassischer Aktivist ("wer nicht handelt, wird behandelt") unterwegs ist, folgt
sie keiner reinen Lehre; Parolen und Ausrufezeichen sind ihr fremd.

Mary, die man frither "das Poliomédchen" genannt hat, kennt sich mit Schmerzen aus; "Meine
frihe Einsamkeit war ein Urwald, ein Rausch, ein Mantel voller Taschen", schreibt sie iiber
ihre Kindheit. Dieser Erzdhlton lésst sie als eine sowohl hartschalige als auch durchlissige
Person erscheinen, und um solche Fragen des korperlichen und seelischen Aggregatzustandes
dreht sich auch der Roman. Das Buch iiber die Festigkeitslehre, mit dem die
Architekturstudentin arbeitet, untersucht im Grunde etwas Ahnliches: die Wirkung duBerer
Krafte auf einen Korper.

Marys Geschichte ist eingewoben in die Beschreibung der Inselgegenwart, denn sie iiberlebt,
indem sie alles beschriftet, was sic finden kann, vom Konservenetikett bis zur
Zigarettenschachtel. Ruhig und gefasst protokolliert sie, wie die Frauen unter hirtesten
Bedingungen sdamtliche Gebdude der Insel reinigen miissen, wie sich eine verschworene
Gemeinschaft ohne grofle Worte herausbildet, wie sie erneut gefoltert wird — diesmal mit
Stromschlédgen — und immer noch nichts verrét. Entscheidend ist, dass es ein zweites
Geheimnis gibt: Mary ist schwanger. Thr sich verdndernder Korper ist das heimliche Zentrum
dieser Gefangnishefte, und zeitweise lasst "der Keim" die Schwangere sogar furchtlos und
vorfreudig werden. Sie malt sich aus, wie das Korn zur Hagebutte, zur Aprikose, zur
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Mandarine und zur Apfelsine wird. In ihrem Inneren féngt es an zu leuchten, drauflen dagegen
herrscht das Grau, vom Himmel aus Blech bis zum stahlgrauen Meer.

Um dem Hunger die Stirn zu bieten, schldgt loulia vor, dass wir uns
gegenseitig Kochrezepte erzéhlen.

Aris Fioretos

Uberhaupt, Farben und Formen, Konsistenzen und Kérper: Aris Fioretos, Jahrgang 1960, ist
ein fantastischer Beobachter all dessen, was Philosophen in der Nachfolge von Aristoteles als
Akzidentien bezeichnet haben. Nur dass das Fliissige, Farbige oder Runde der Substanz in
seinem Werk eben keineswegs nachgeordnet ist. In seinem poetischen Migrations-Epos Der
letzte Grieche lie} der schwedische Autor mit griechischem Vater seinen Helden Jannis, einen
nach Schweden exilierten Griechen, wie einen Vorsokratiker iiber das Wasser meditieren.
Und in Die halbe Sonne, Fioretos’ Erinnerungen an seinen griechischen Vater, sind es eine
Orange und eine Sonne auf einer Streichholzschachtel, die ein Kniuel aus Ursache und
Wirkung ergeben. Dass kein Mensch eine Insel sei, dass jeder Mensch mit anderen Menschen
zusammenhinge: Dieser Gedanke des Vermischungs-Philosophen Jannis kehrt wortwdrtlich
bei Mary wieder, deren Erzéhlstimme so feinfiihlig wie nuancenreich von Paul Berf ins
Deutsche iibersetzt wurde.

Die furchtbare Wahl

Wer frithere Werke von Fioretos kennt, konnte anfangs denken, dass der Autor mit diesem
Gefangnisroman ein neues, politischeres Register gewdhlt habe (es gibt albtraumhafte Szenen
der Gewalt in diesem Buch, und doch gelingt es Fioretos, vom Allerschrecklichsten nie
auftrumpfend oder gefiihlig zu erzéhlen). Tatsdchlich aber wirken Mary und Der letzte
Grieche wie Gegenpole, die aufs Engste verkniipft sind: Die "Enzyklopéadie der
Auslandsgriechen", die fiir den neuschwedischen Ausgewanderten so wichtig ist, findet in
Mary eine Entsprechung in den "schwarzen Archiven" der Militdrs — dem orwellhaften
Verzeichnis zur Staatstreue der Inlandsgriechen.

Die furchtbare Wahl, vor die man die Schwangere stellt, setzt am Ende eine nahezu antike
Tragodie in Gang; Marys Passionsgeschichte bleibt dennoch in vielem offen. Thren Schmerz
will sie hart und kompakt machen, "damit er sich verbergen lésst, wie eine Kaffeebohne".
Von den orangeroten Friichten zur dichtesten Kaffeebohnenschwirze: Wieder sind die
Konsistenzen entscheidend, und vielleicht geben erst sie dem Fiihlen eine literarische Form.
In einem gliicklichen Moment erinnert sich Mary an das Aufprallen eines hochgeworfenen
Granatapfels in der Hand ihres Freundes; und auch das Ungliick hat seine haptischen
Sensationen und Aggregatzustinde, vom Verhirten bis zum Erstarren. "Die Trauer ist ein
Geschenk", sagt die élteste Mitgefangene zu Mary, und: "Erz&hl." Diese bittere Pille des
Erzdhlens und Erinnerns hat Aris Fioretos in eine wahrlich grandiose Form gebracht.

Aris Fioretos: Mary. Roman; aus dem Schwedischen von Paul Berf; Hanser Verlag, Miinchen
2016, 351 S., 24,— €, als E-Book 17,99 €
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ZP8

"Das Abendreich': Krieg ist Aufbruch und
Erotik

Fiir Thomas Mann war Julien Gracq ein "Liistling der Barbarei". Jetzt ist aus dem Nachlass
des franzosischen Klassikers "Das Abendreich" erschienen — ein grausames Wunder.
Von Claude Haas

Emmanuel Macron, der neue franzdsische Prisident, verrét gern, dass er in seiner Jugend
nicht weniger als drei unverdffentlichte Romane verfasst habe. Nach seinen literarischen
Priaferenzen oder womoglich sogar Vorldufern gefragt, nannte Macron neben Autoren wie
André Gide, René Char und Albert Camus stets auch Julien Gracq. Das scheint an sich wenig
originell, stieg der 1910 als Louis Poirier geborene Gracq in Frankreich doch bereits zu
Lebzeiten zum bewunderten Klassiker auf. Gracq selbst, der sich zeitlebens in offensiver
Ferne zum franzdsischen Literatur- wie Politikbetrieb bewegte und der bis zur Rente seinem
Beruf als Geografielehrer nachging, hitte Macrons Bekenntnis sicher verachtlich iibergangen.

Bereits 1950 eroffnete er einen Essay mit der Feststellung, Frankreich sei ein Land, das
traditionell seinen Politikern misstraue, das ausgerechnet seinen Schriftstellern aber aufs Wort
glaube. Ob die Selbstinszenierungen Macrons insgeheim vielleicht das Ziel verfolgen, jenen
Kredit, den Frankreich seinen Politikern vorenthilt, nunmehr als eine Art Autor-Priasident
doch noch gewihrt zu bekommen?

Macrons Gracq-Begeisterung verrit jedenfalls eine ideologische Unbefangenheit literarischen
Inhalten gegeniiber, wie sie in Deutschland kaum denkbar wére. Dass Gracq diesseits des
Rheins trotz zahlreicher Ubersetzungen ein Geheimtipp geblieben ist, scheint allzu
verstidndlich. Gracqs Leidenschaft ist der Krieg, auf den er einen aus heutiger Sicht
unkonventionellen und mitunter schon angestrengt kithnen Blick wirft. Der Krieg ist das
grofle Abenteuer, dem sich seine Romanhelden zu stellen haben und mit diesen die gesamte
Literaturgeschichte. Das zeigt sich deutlich auch an Gracqs Einschidtzung der deutschen
Literatur. In dieser war er tief verwurzelt, er setzte jedoch zuverléssig auf die "falschen"
Autoren. Als seinen bedeutendsten Einfluss wies er zeitlebens Ernst Jiinger aus. Fiir Jiingers
Auf den Marmorklippen von 1939 hitte er in seinen eigenen Worten "nahezu die gesamte
franzosische Literatur der letzten zehn Jahre hergegeben".

Nicht anfreunden konnte sich Gracq dagegen mit Goethe, der ihm meist saftlos und
"dekorativ" vorkommen wollte. Wilhelm Meister und Faust II hitten ihm nach der Lektiire im
Magen gelegen "wie ein kalter Kalbsbraten mit Mayonnaise". Die wichtigste Ursache fiir die
Uberlegenheit Jiingers iiber Goethe hatte der Autor dabei schnell ausfindig gemacht: Es habe
Goethe am Organ fiir "Grenzerfahrungen" und namentlich fiir die "Probe des Feuers"
gebrochen.

Nun ist in deutscher Ubersetzung aus Gracqs Nachlass gerade das (allerdings so gut wie
fertige) Romanfragment Das Abendreich erschienen, das in den frithen fiinfziger Jahren
verfasst wurde und das eine Art Seitenstiick zu seinem bekanntesten Roman Das Ufer der
Syrten von 1951 darstellt. Beide Texte werden in einer seltsam miide und satt gewordenen
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Vorzeit angesiedelt, die allein eine "Probe des Feuers" zu sprengen vermag. Es ist gleichwohl
nicht die Kriegsdarstellung im engeren Sinn, die Gracqs Romane charakterisiert. Vielmehr
lastet der Krieg auf ihrer Handlung als ein zugleich einzigartiges und abnormes Versprechen.

Der Krieg verheifit Aufbruch, Erlebnis, neue Gemeinschaftsbildung und sogar Erotik.
Wichtiger als der Krieg selbst ist dabei die Erwartung des Kriegs, der Weg in den Krieg
hinein. Zum Hoéhepunkt von Das Abendreich gehort die seitenlange Schilderung einer
verfallenden Straf3e, die "vom nachwachsenden Fleisch der Erde aufgezehrt wird", die aber
mithsam begangen oder beritten sein will, auf dass der Kriegsschauplatz irgendwann erreicht
werde.

Die Anspannung angesichts der bevorstehenden Schlacht gebiert einen sowohl neuen als auch
archaischen Blick auf die Stellung des Menschen in Raum und Zeit. Es sind furiose
Landschaftsbeschreibungen, die Das Abendreich ausmachen. Unterwegs zur Front treten in
den Augen des Ich-Erzéhlers "Hénge hervor, als hitte man ein Laken weggezogen". Und in
der Tat gewinnt man bei der Lektiire der besten Passagen des Buches den Eindruck, die Erde
sei bisher liberdeckt gewesen und habe jahrhundertelang darauf gewartet, von Gracq entbloft
zu werden.

Ein "eisiger Liustling der Barbarei'?

Seine aufwiihlenden Bilder stehen im Dienst nicht einer Vermessung der Welt, sondern in
einer poetischen Erkundung der Erde. Unter der Hand arbeitet sich Das Abendreich an nichts
Geringerem ab als an der literarischen Revision des kopernikanischen Weltbildes. Gracq ist
der grofe Autor des finis terrae. So gibt der Roman etwa eine Diinenregion als "Ausldufer der
Erde" zu sehen, von der aus "das weitldufige und graue Meer leise den stillen Morgen
abweidet". Den Himmel wiederum wéhnt der Ich-Erzdhler "mit dem gldnzenden
Silberschleim gewaschen, den man morgens auf den Alleen der feuchten Gérten sieht". Nicht
ungesagt bleiben soll, dass die Ubersetzung Dieter Hornigs sich gerade an solchen Stellen nie
wie eine Ubersetzung liest und dass sie manchmal suggestiver ausfllt als das Original.

Die Provokation Gracgs ldsst sich nun aber dsthetisch nicht einfach neutralisieren. Denn es ist
schlicht und ergreifend der Krieg, der seine Weltanschauung {iberhaupt erst generiert. Das
wird am Ende des Romans offenkundig, wenn feindliche Horden ins Abendreich einfallen
und sie seine Festungen buchstdblich im Sturm erobern. Nach der ersten Schlacht nimmt der
Erzdhler den Zug der Kriegsgefangenen als eine "Raupe" wahr, die von den Siegern
zeremoniell durch die Landschaft geleitet und dann sukzessive zerstiickelt wird. Nach einem
strengen Ordnungsmuster schldgt man den Gefangenen den Kopf ab, und sprachlich steht die
Schilderung dieses Massakers dem "gewaschenen Himmel" kaum nach. Sollte auf Julien
Gracq also das zutreffen, was Thomas Mann iiber Gracgs selbst erklartes Vorbild Jiinger
geschrieben hatte: Ist er ein "eisiger Liistling der Barbarei"?

Man kann diese Frage nicht beantworten, ohne einen knappen Blick auf die fiinfziger Jahre zu
werfen, in denen Gracqs Werk groftenteils entsteht. Besonders befremdlich scheint von heute
aus betrachtet der Umstand, dass ein Autor unmittelbar nach dem Zweiten Weltkrieg und
wahrend der Hochphase der atomaren Bedrohung poetische Hoffnung aus dem Krieg zu
schopfen suchte. Und doch ist es paradoxerweise das Zeitgeschehen, gegen das Gracq seine
literarischen Kriege in Stellung bringt. Nach einer antiken Sage kann allein jenes Schwert, das
die Wunde schlug, diese auch heilen. Hierauf scheint Gracq wie kaum ein anderer zu
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vertrauen. Gegen den Krieg hilft allein der Krieg, im Anblick der Atombombe wetzt Gracq
noch einmal das Schwert. Nicht inhaltlich, sondern optisch und darstellerisch.

Der ganz zu Unrecht fast vergessene Philosoph Giinther Anders publizierte seit 1956 Studien
iiber Die Antiquiertheit des Menschen. Dabei beschéftigte er sich auch mit dem tiberholten
Aussehen der Dinge und vor allem der Technik. Mit Blick auf die Atombombe, mit Blick
aber auch etwa auf die Zyklon-B-Dosen der Nazis sprach Anders von der "negativen
Protzerei" dieser Objekte. Das "an ihnen Wahrnehmbare" habe "mit ihrer Bewandtnis nichts
mehr zu tun", ihr Aussehen wiirde "mit ihrem Wesen nicht koinzidieren". Gracqs gesamte
Literatur geht unterschwellig von exakt dieser Irritation aus. Sie versucht obsessiv, die Dinge
wieder in Einklang mit ihrem Wesen zu bringen und sie trotz exorbitanter Metaphernketten
vor jeder Bedeutung oder Symbolik radikal in Schutz zu nehmen. Gracqgs Erde besticht allein
durch ihre Plastizitit.

Unter gewaltigem literarischem Aufwand entwirft Das Abendreich Szenerien, in denen "die
Dinge ihr Gewicht wiegen", wie es bezeichnenderweise tiber alte Biicher, Werkzeuge und
Waffen gleichermallen an zentraler Stelle hei3t. Genau hier liegt die tiefe Verbindung von
Krieg, Erde und Landschaft. Im Unterschied zur realen Welt soll im Roman alles so aussehen,
wie es ist oder wie es sein miisste. Dem "Gewicht" der Dinge presst Gracq unermiidlich ihr
visuelles Korrelat ab. Ein Kriegstreiber und Berserker ist Gracq weniger auf inhaltlicher oder
motivischer Ebene als auf poetischer. Die Bilder seiner Prosa sind bewaffnet bis an die Zahne,
ganz unabhingig davon, ob sie nun das Meer, eine Strafle, den Himmel oder das Blut
anpreisen.

Garant oder Statthalter eines vermeintlich realen "Gewichts der Dinge" kann freilich nichts
anderes sein als die literarische Fantasie, auf deren Moglichkeiten und auf deren Zurichtungen
Gracq in seinen essayistischen Texten immer wieder zu sprechen kam. Gegen Sartre wendete
er ein, dass die Fantasie sich "schlecht an Lebendigem festbeiflt". Gracqs Metier war im
Gegenzug folglich das Tote und das unwiederbringlich Verlorene, das aber eben fantastische
Moglichkeiten barg. Der "Geist der Geschichte" miisse begriffen werden wie ein "Weingeist",
damit er "im Kontakt mit der Fantasie in Flammen aufgehe".

Mit Blick auf Gracgs Literatur ist damit aber nur der Idealfall beschrieben. In der einzigen
Bibliotheksszene von Das Abendreich trifft der Erzéhler auf "liberlebte Titel — ein fades und
sauer gewordenes Bouquet — eine verbliihte Tinte, liber die man lachelt". Die Gefahr der
Lacherlichkeit lauert hinter jeder Silbe, die dieser Autor je geschrieben hat, und dass er ihr zu
begegnen wusste, macht seine Prosa zu einem grausamen Wunder.

Julien Gracq: Das Abendreich. Roman, a. d. Franz. und mit einem Nachwort von Dieter

Hornig;
Literaturverlag Droschl, Graz und Wien 2017; 224 S., 23,— €
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ZP9

Nedim Giirsel: Der Schnurrbart des
Prasidenten

Nedim Giirsel nimmt Abschied von dem Istanbul, das Erdogan dabei ist auszuldschen.
Von Hans-Christoph Buch

Nedim Giirsel ist ein groBer Schriftsteller: Jeder seiner Romane ist eine Versuchsanordnung
mit dem Ziel, etwas herauszufinden iiber sich und sein Land, die Tiirkei, das er nicht schon
vorher gewusst hat. Fast alle seine Biicher brachten ihm Arger ein und riefen die Gerichte
oder die Zensur auf den Plan. Nach dem Erscheinen seines Romans iiber Mehmed, den
Eroberer von Byzanz, warf man ihm Verunglimpfung des Nationalhelden vor, weil er die
Vorliebe des Sultans fiir Griechenknaben nicht verschwieg. Sein Roman iiber die Urspriinge
des Islams und liber Mekka unter osmanischer Herrschaft, die erst der von dem Briten
Lawrence organisierte Araberaufstand beendete, brachte ihn mit einem Bein ins Geféngnis.
Und es ist leicht nachzuvollziehen, warum Nedim Giirsels bei Dumont auf Deutsch
erschienener Roman Der Sohn des Hauptmanns dem derzeitigen Machthaber der Tiirkei nicht
gefallt:

"Ich kann nicht anders, ich habe mich auf den Ministerpriasidenten eingeschossen. Ich halte es
fiir eine Art von staatsbiirgerlicher Pflicht, mich {iber ihn lustig zu machen. (...) Und héngt uns
nicht der mandelférmige Schnurrbart des Ministerprasidenten sowieso frith und spét in die
Suppe? Wir haben ihn anstelle von Salz in unserer Suppe, als Zucker im Tee und als Schaum
im Mokka. Offensichtlich liebt er uns sehr, auch wenn er so tut, als schliige er uns."

Nedim Giirsel schrieb diese Zeilen vor Beginn der Massenverhaftungen von Offizieren,
Richtern und Journalisten, aber sie reichen aus, um ihn bei der Einreise in die Tiirkei hinter
Gitter zu bringen — auch sein franzosischer Pass bote ihm keinen Schutz. Dabei hat Giirsel
kein hasserfiilltes Pamphlet verfasst und, anders als der TV-Kabarettist Bohmermann, die
Grenzen des Anstands gewahrt. Der Sohn des Hauptmanns , kongenial iibersetzt von Barbara
Yurtdas, ist ein autobiografischer Roman iiber Kindheit und Jugend des Ich-Erzéhlers, der
anfangs in der Provinz und spater als Internatsschiiler in Istanbul lebt: vom frithen Tod der
Mutter, die Selbstmord beging, bis zur Abrechnung mit dem ungeliebten Vater, der als
Putschoffizier traurige Beriihmtheit erlangt. Das Buch erzihlt aber auch von verschrobenen
Lehrern und skurrilen Mitschiilern, von Jugendstreichen a la Feuerzangenbowle, vom
Masturbieren im Schlafsaal, von ersten Bordellbesuchen und von der heif3 ersehnten, groflen
Liebe. "Mein Tag verging mit Traiumen von Cazibe und die Nacht gleichfalls. (...) Sie war da,
wenn ich mein Zelt baute und mich befriedigte und wenn ich dem Schlaf nachjagte. (...) Sie
wippte auf der roten Wippe auf und nieder und jedes Mal, wenn sie nach oben stieg, fiihlte
ich, wie der Saft, der in den Stdmmen der Bdume quoll, meine Unterhose beschmutzte. Und
sie, mir gegeniiber, rief jedes Mal, wenn sie unten ankam: Los, lass mich hdher fliegen."

Nedim Giirsel ist ein Schriftsteller ohne Scheuklappen, der es ablehnt, die Fantasie vor den
Karren einer Ideologie zu spannen und feministische Sprachregelungen oder politisch
korrekte Denkverbote zu iibernehmen. Der Text ist gespickt mit Zitaten und Anspielungen auf
klassische wie moderne tiirkische Poesie, bei deren Entschliisselung das beigefiigte Glossar
hilft. Giirsel ist selbst ein Poet, der mit Gedichten debiitierte, bevor er sich dem Roman
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zuwandte. Seine Stirke ist nicht der theoretische Durchblick, der Politik und Geschichte auf
abstrakte Begriffe reduziert, sondern das sprechende Detail, das schlagartig komplexe
Zusammenhinge erhellt: "Gut, dass mein Vater das nicht mehr erlebt. Wenn allerdings meine
Grofmutter noch lebte, dann wiirde sie den Ministerprésidenten in seinem Kampf gegen den
Alkohol unterstiitzen. Ich hingegen wire bereit, auf meinen Mittags-Raki zu verzichten, damit
er so schnell wie moglich verschwénde. Aber er tritt ja nicht ab, drum: Prost!"

Die dialogische Struktur des Romans, das augenzwinkernde Einbeziehen des Lesers, schreibt
miindliche Erzihltraditionen fort aus dem in alle Weltsprachen iibersetzten Papageienbuch
(Tuteh Nameh). Bei genauer Lektiire aber wird klar, dass der Autor kein Teppichmuster
kniipfen wollte mit Erinnerungen an den Vater, die Jugendfreunde und die Mutter des
Mitschiilers, die ihn aus der Sexualnot erlost. Der Sohn des Hauptmanns ist keine
orientalische Miniatur, sondern eine Liebeserkldrung an die moderne GroBstadt Istanbul: Die
Stadt am Bosporus, wie sie leibt und lebt, genauer gesagt, wie sie frither war, ist der heimliche
Held des Romans, und so gesehen ist Giirsels Buch tatséchlich seelenverwandt mit einem
Klassiker der Moderne, mit Ddblins Berlin Alexanderplatz: "In meiner Fantasie besteht das
Istanbul meiner Jugendjahre aus erstarrten Fotos. Und mir wire am liebsten gewesen, es wére
so geblieben. Doch es kam anders (...) Und die Nutten, die in den Logen jener Kinos ihrem
Gewerbe nachgingen, sind schon lange zu Biilerinnen geworden. Dieses leidige Thema
mochte ich abschlieen mit einem Zitat (...): Istanbul wurde nicht 1453 erobert, sondern
heute."

Nedim Giirsel: Der Sohn des Hauptmanns.

Roman. Aus dem Tiirkischen von Barbara Yurtdas, Dumont Buchverlag, Kéiln 2017; 317 S.;
24,—€, als E-Book 19,99 €

Leserkommentare

Hubert Harnisch

Um es kurz zu machen — selten habe ich so etwas Schlechtes und Langweiliges gelesen, und
das mag nicht nur an der holprigen Ubersetzung liegen. Man hat tatséichlich das Gefiihl einem
senilen Mann zu begegnen, der riihrselig aber prétentios daherschwafelt. Auch in
parabelhafter Weise seine Geschichte mit heutiger politischer Situation zu verkniipfen mif3rét.
Meine Intention das Buch zu lesen war auch ein Gefiihl fiir Istanbul empfinden zu kdnnen,
aber der Autor bewegt sich nur in einem sich wiederholenden Mikrokosmos. Das Buch ist
eine Zumutung. Die Rezensionen kann ich nur als Verlags-PR interpretieren.
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ZP10

Nathan Hill: Ein Anschlag auf den
Gouverneur

Seit Donald Trumps Wahlsieg kommt einem Nathan Hills Debiitroman "Geister" geradezu
prophetisch vor.
Von Marie Schmidt

Gierig liest man einen langen Roman, wéhrend die Nachrichten eine amerikanische
Zeitenwende melden. Das war schon einmal so, als im September 2001 Jonathan Franzens
Korrekturen erschienen, in denen es gleich am Anfang hie3: "Etwas Furchtbares wiirde
geschehen." Franzen hatte die Verunsicherung durch die Globalisierung und
Deindustrialisierung des ldndlichen Amerika beschrieben. Doch erst durch die Anschlige
gewann das Gefiihl latenter Bedrohung seine Durchschlagskraft.

In diesem Herbst erschien nun der Roman 7The Nix, auf Deutsch Geister, das Debiit des 38-
jéhrigen, aus dem Mittleren Westen stammenden Autors Nathan Hill. Wére die US-Wahl
anders ausgegangen, stiinde sein 800 Seiten dickes Buch als witzige Erinnerung daran im
Regal, wie ein geschmackloser Populist einmal Prisident werden wollte. Jetzt liest man ihn
trostsiichtig: The Nix ist genau der vielschichtige Roman, der einen iiber das Gefiihl einer
entstellten Gegenwart hinwegtragen kann.

Er beginnt mit einem etwas hilflosen Attentat auf einen Rechtspopulisten. Eine éltere Frau
donnert dem Gouverneur von Wyoming bei einem Wahlkampfauftritt in Chicago Kieselsteine
ans Auge. Zwar zeichnet Hill den Politiker eher wie eine Cartoon-Version von George W.
Bush. Dann aber heifit es, seine Anhénger store es nicht, dass er in Wyoming
verfassungswidrige Gesetze erlassen habe, "Abtreibungen wurden sofort verboten", "Englisch
wurde zur einzigen Amtssprache, und wer sie nicht flieBend beherrschte, durfte weder Grund
noch Immobilien besitzen". Da ist es im Moment unmdglich, nicht an Trumps Rassismus zu
denken.

Gerade bei den satirischen Passagen des Romans packt einen der Schreck: Donald Trump ist
ja tatsichlich Président der Vereinigten Staaten geworden. Mit der noch immer bangen Frage
im Bauch, wie diese Groteske Wirklichkeit werden konnte, liest man also folgende
Vorgeschichte: Ein kleiner Junge, der von seiner Mutter verlassen wurde, fiihlt sich schuldig.
Hitte er es nur kommen sehen, heiflt es in den ersten Sitzen von Geister, dann "hitte er
vielleicht besser aufgepasst, hitte ihr genauer zugehort, sie eingehender beobachtet, sich ein
paar wichtige Dinge aufgeschrieben. Vielleicht hitte er sich auch anders verhalten, anderes
gesagt, wire ein anderer Mensch gewesen." 23 Jahre nach ihrem Verschwinden sieht Samuel,
inzwischen Englischlehrer und gescheiterter Schriftsteller, seine Mutter wieder: Sie ist die
Attentdterin. Auf einmal scheint sie eine geheimnisvolle Vergangenheit zu haben und schon
1968 in Chicago zwischen die Fronten der Zusammenstéfe von Demonstranten und Polizei
geraten zu sein. Mit dem heimlichen Plan, sich an ihr zu rdachen, versucht der Sohn
herauszufinden, wer seine Mutter ist.
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Wihrend dieser Suche befreit Samuel sich von dem kindlichen Schuldvorwurf, das
"eingehende Beobachten" der Mutter versdumt zu haben, indem er, der erwachsene Erzihler,
die Verantwortung fiir seine und ihre Geschichte iibernimmt. Ohne die Analogie
iiberstrapazieren zu wollen, liest sich das wie ein Tipp an all jene, die nach Trumps Sieg sich
selbst und ihre "Filterblasen" mit Vorwiirfen quélten, weil sie die Trump-Wiéhler falsch
eingeschitzt hatten: Besser wire es, sich nicht in seiner Schuld zu suhlen, sondern die Motive
anderer ohne Rechthaberei verstehen zu lernen.

Im fulminanten letzten Kapitel erklart Nathan Hills Erzéhler das ethische Programm seines
Schreibens: Alles muss getan werden, damit Einfithlung moéglich wird. Das klingt eher
gefiihlig als politisch. Aber das Politische bestimmter Gefiihle ist eben nicht zu unterschétzen.
Etwa einer ans Urvertrauen riihrenden Angst vor unberechenbaren Mitmenschen, die trotz
allgegenwiértiger Kommunikationstools "jederzeit einfach verschwinden" (und sei es ins
ideologische Feindeslager) und unansprechbar werden kénnen.

Es mag zu allen Zeiten Menschen gegeben haben, die einander verlieren. Jetzt aber zeugt
diese Verlustangst von der gesellschaftlichen Verinselung, in der Nachbarn plétzlich nicht
mehr in derselben Welt zu leben scheinen und kein Vokabular finden, um sich zu
verstandigen. Die Empathie, die Hill dagegen aufwendet, ist kein Gefiihlskleber, sondern
stellt sich als ein in aufopferungsvollem Fleifl erschriebenes Netz von Motiven, Stimmungen,
Zwéngen und Zufillen dar. Indem sich die Erzéhlkunst derart an der Frage abarbeitet, wie sie
ihren Figuren gerecht werden kann, richtet sie auch an demokratische Systeme den Anspruch,
eine komplexe Reprisentation aller Menschen méglich zu machen.

Hill bringt dazu ein irre kontrastreiches Figurenarsenal auf, umspukt von den titelgebenden
Geistern der norwegischen Vorfahren des Helden. Kaum zufillig fiihrt er die
Lebensgeschichten vor dem Hintergrund verschiedener Demonstrationen zusammen. Auch da
fordern Biirger eine andere Reprisentation, zeigen auf der Strafe, dass sie die Wirklichkeit
anders sehen als die politischen Entscheider. Geister spielt auf verschiedenen Zeitebenen,
wihrend der Proteste gegen den Nominierungsparteitag der Demokraten in Chicago 1968 (die
sich vor allem am Vietnamkrieg entziindeten und durch einen paradoxen Backlash die Wahl
Nixons zur Folge hatten), wihrend des vergeblichen Aufstands gegen den Irakkrieg und eine
erneute Kandidatur von Bush jr. 2004 und schlieBlich 2011, in der vom Trommeln der
Occupy-Wall-Street-Aktivisten erfiillten Erzdhlzeit des Romans.

Die deutsche Ubersetzung ist eine Katastrophe

Perspektiven und Soziolekte wechseln, und Hill erprobt verschiedene Methoden, sich seine
Charaktere zu erschlieen. In einem der faszinierendsten Kapitel bringt er medizinisches
Wissen in Anschlag, um zu zeigen, wie eine Nebenfigur an ihrer Videospiel-Sucht zugrunde
geht. Der Mann nennt sich Pwnage, ist im realen Leben hoch verschuldet und arbeitslos,
virtuell aber unbesiegter Superheld der World of Elfscape. Von Mangelerndhrung geldhmt,
starrt er schlieBBlich auf das Wasser eines fiktiven Ozeans, wihrend er dehydriert, sein Geist
erlischt und sein Spiel-Avatar erschlagen wird. Hill schildert das in einem einzigen atemlosen
Satz, und solche Experimente haben ihm in den USA Vergleiche mit David Foster Wallace
eingebracht. Andererseits ist er mit John Irving verglichen worden, und irgendwo dazwischen
befindet sich Hill, undogmatisch traditionelle mit postmoderneren Erzéhltechniken mischend,
wie es seinen Figuren gerade zugutekommt.
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Dieser Roman ist eine groBartige Entdeckung — mit einem Wermutstropfen: Die deutsche
Ubersetzung ist eine Katastrophe. Der Text trifft keinen eigenen Ton, weil er so klingt wie
das Deutsch von jemandem, der sehr viel Amerikanisch liest. Das fiihrt zu einer ungelenken
Syntax und Problemen der Idiomatik, etwa wenn "It goes without saying" mit "Es muss nicht
extra gesagt werden" iibersetzt wird statt mit "Es versteht sich von selbst". Manchmal sind
Anglizismen im Deutschen bekanntlich auch einfach Fehler. Ein paar beliebige Beispiele: "It
was part of the deal" heif3t nicht "Das gehorte zu seinem Handel", sondern "zur Abmachung"
oder allerhchstens "zum Geschéift". "Samuel sal3 in der Klasse", aber natiirlich saf3 er im
Unterricht, nimlich "in class". Diese Ubersetzung liegt so permanent teils offensichtlich, teils
subtil storend daneben, dass das Lektorat davor augenscheinlich komplett kapituliert hat.
Anders kann man sich kaum erkléren, dass skurrile Einfélle der Ubersetzer ebenso stehen
blieben (etwa "uncomfortable longings" naseweis "unangenehmes psychosexuelles
Verlangen" zu nennen) wie womdoglich Autokorrekturprogrammen geschuldete Stellen, an
denen das Verb "schwingen" durch den Nachnamen einer Figur namens Harold Schwingle
ersetzt wurde (also: "die weille Fahne zu Schwinglen", Witzabsichten an dieser Stelle
ausgeschlossen).

Es lieBe sich mutmaBen, ob die Zusammenarbeit zweier Ubersetzer, Werner Locher-
Lawrence und Katrin Behringer, eine idiomatischere Sprache verhindert hat oder ob es
besonders schnell gehen musste, damit die deutsche Ausgabe zeitgleich mit der wegen des
Wahlkampfs vorgezogenen amerikanischen auf den Markt kommen konnte. Das Ergebnis
bleibt leider dasselbe: Mehrere Hundert Seiten in diesem Stil sind beim besten Willen
niemandem zumutbar. Deswegen sei hier ausnahmsweise, wie sonst nur bei Filmen, zum
Originalton geraten.

Nathan Hill: Geister. Miinchen Piper 2016 864 Seiten 25,- €

Leserkommentare

gregorgr

(@marie schmidt: iibersetzungskritik in allen ehren, Thr drger ist gut nachzuvollziehen. die
vermutung, dass die mangelhafte qualitit in diesem fall etwas mit dem
verdffentlichungstermin zu tun haben konnte, ist allerdings die naheliegendste. wenn die
verlage PR-synergien abgreifen wollen, muss es zackig gehen, egal wie anspruchsvoll so ein
text auch sein mag. auBerdem sind die lektorate heillos tiberlastet — kein anspruchsvoller text
lektoriert sich im vorbeigehen, aber viel zu oft MUSS im vorbeihen lektoriert werden. so
entstehen, ist klar, biicher fiir die tonne. zumal literaturiibersetzer pragmatisch sein miissen:
seitenpreise um die 20€ entsprechen, wenn iiberhaupt, gerade mal so dem gesetzlichen
mindestlohn, und wenn die zeit sowieso viel zu knapp ist, braucht man gar nicht erst anfangen
mit der feilerei, dann iibersetzt man einfach nur roh und iiberldsst dem lektorat (s.0.) den rest
— s0 bleibt dann auch viel wortliches hingen. und wer jetzt sagt, kein iibersetzer miisse sich
auf so was einlassen, der hat nicht verstanden, dass es sich beim literaturiibersetzen um ein
prekéres geschift handelt, heifdit: er oder sie muss es eben doch. das soll Ihr problem als
kritikerin zwar nicht sein, aber vielleicht konnte man sich iibersetzungskrititisch, wenn denn
schon mal relativ weit ausgeholt wird wie hier (was selten genug der fall ist), auf die
interessanteren félle des scheiterns oder gelingens stiirzen.
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Mich nervt das Gequengel wegen Ubersetzungsfehlern. Mein Englisch ist leidlich gut, um
Texte in meinem Fachgebiet ohne Ubersetzungshilfe lesen zu kénnen. Diesen Roman
allerdings nicht. Gerade habe ihn ich mir als Horbuch vorlesen lassen und bin begeistert. Thn
mit dict.cc zu lesen und in jedem Satz mindestens zweimal unterbrechen zu miissen, hétte das
Vergniigen sicher stark geschmélert. Nicht jeder kann ein solches Buch im Original lesen; und
wenn man das Original nicht kennt, tun Petitessen, ob man nun in einer Klasse sitzt oder im
Unterricht, dem Verstdndnis keinen Abbruch. Aullerdem finde ich sowohl den Stil, das
Thema, als auch die Komposition des Romans robust genug, um iiber Schwichen in der
Ubersetzung hinwegsehen zu kénnen. Ich wire dankbar, wenn Rezensenten es uns endlich
ersparen wiirden, damit zu renommieren, dass sie 800 Seiten amerikanisches Englisch im
Original lesen und dabei auch noch die Fehler aufspiiren konnen.
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ZP11

Miljenko Jergovic: Gegen die Verrohung

Miljenko Jergovié¢s "Die unerhorte Geschichte meiner Familie" ist ein groBer Roman iiber
Gliick, Elend, Leid und Hass auf dem Balkan. Fiir Sasa Stanisi¢, gewiss nicht der objektivste
Kritiker, hat dieser Jahrhundertroman eine Million Seiten.

Von Sasa StaniSi¢

Miljenko Jergovi¢s Unerhérte Geschichte meiner Familie ist, fiir mich, das
monumentalste Buch, ein Buch von hunderttausend Seiten. Seine Motive und Geschichten
haben sich in mir fortgeschrieben, die vielfiltigen Handlungszweige haben Knospen getrieben
und sich weiter verdstelt. Sie schlagen ohnehin weit aus im Wirbelsturm der européischen
Vergangenheit, und im Auge des Sturms ruht die Stubler-Sippe, mehrere Generationen, der
letzte Nachkomme: Miljenko Jergovi¢.

Es ist das leichteste Buch, ein Buch von dreihunderttausend Seiten, und keine wiegt zu
schwer. Jergovi¢ weil3, was er erzidhlen will und wie, er erzihlt es geradeheraus. Wenn er sich
einmal einer Sache unsicher ist, schreibt er auch die Unsicherheit unverschleiert auf. Er nennt
die Dinge beim Namen und nicht beim Symbol, Bilder setzt er sparsam ein, da ist kein
sprachlicher Firlefanz, keine Formulierungen der Art von "vielféltigen Handlungszweigen,
die Knospen treiben und sich veristeln".

Das ist ein Buch iiber die Stubler-Sippe, mit Karlo Stubler beginnt alles, einem Deutschen aus
dem ruménischen Banat, der nicht an Gott glaubt und niemals im Kino war, und das ist ein
Buch iiber seinen Sohn, den zweimal ungliicklich verliebten Rudi — einmal ist es die eigene
Cousine, ein anderes Mal eine junge Frau aus einer muslimischen Familie.

"Warum hassen sie uns so?", fragt Karlo Stubler, nachdem die Verwandtschaft der jungen
Frau erklért, sie gében sie lieber dem Tod als einem Mann, der einer anderen Religion
angehort. Und damit ist auch schon so einiges Tragische gesagt dariiber, wie religidser
Hokuspokus, Fremdbestimmung und Abgrenzung dem moglichen Gliick im Weg stehen und
das Schicksal des ethnischen und konfessionellen Mosaiks "Balkan" pragen.

Rudi verbringt seine Zeit am liebsten in Caféhidusern, ein zarter Feigling, der an die Front
gelangt, die deutsche Abstammung bestimmt die Seite, auf der er kimpfen soll. Rudi
entkommt dem Tod knapp mit einer Schuhschachtel unterm Arm, in der nichts oder vielleicht
alles steckt.

Das ist ein Buch iiber das Vielleicht, die Geschichte der Familie Stubler ist eine Spekulation,
die Mutmafung methodisch, auch die Mutmalung liber das, was verloren gegangen ist, was
mit in den Tod genommen wurde. Jergovi¢ scheint es eher um Moglichkeiten als um
Tatsachen zu gehen. Er sagt "Ich weil3 es nicht" und iiberbriickt das, was er nicht weil3, mit
einem erfundenen Lebenslauf, einer Stimme aus dem Grab, einer Anverwandlung, und
manchmal heiflit es trotz alldem abschlieBend: "Ich weill es nicht." Das meint er dann wirklich
so. Vielleicht.
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Denn das ist auch ein Buch iiber die Unmdglichkeit autobiografischen Erzédhlens, iiber die
Moglichkeiten und Notwendigkeiten biografischer Fiktion und wie kurz vor Ende des
Zweiten Weltkrieges, als auch in Sarajevo alles entschieden war, zwei Wehrmachtssoldaten
einen Tag lang aus Tante Dolezals Wohnung die Stadt durch Fernglédser beobachten und sich
unniitze Notizen machen. Jergovi¢ weill nicht, was sie gesehen haben. Tante Dolezal wird
Kaffee servieren, in dem sie neben der gebrannten Gerste auch ein paar echte Bohnen
vermutet, sie wird es versdumen, die Soldaten nach ihren Namen zu fragen.

Permanenter Identitatsstress, der uns umbringt und rettet

Jergovic¢ ist ein listenreicher Autor, wenn es um die Verquickung von Erfindung und
Dokument geht, seine Position als letzter Nachfahre nutzt er gekonnt — niemand kann ihm
mehr widersprechen, nur er selbst, er korrigiert, bezichtigt sich der Liige und des
Verschweigens, um dann mit einer anderen vorgeblichen Wahrheit anzukommen und lautem
Geschrei, weil die erfundene Wahrheit ihm beschonigend erscheint.

Vielleicht wire das Gliick der Familie Stubler groBBer gewesen, hétte die GroBmutter des
Erzéhlers, die resolute Olga Rejc, ihren Sohn Mladen nicht zur Waffen-SS geschickt. Olga
irrte sich im Glauben, ihr Sohn habe bei den Deutschen eine groBere Uberlebenschance als bei
den Partisanen. Ihre aus seinem Tod resultierenden Gewissensbisse breiten sich epidemisch
aus, gehen auf Geschwister und Nachkommen iiber. Niemand kann den gefallenen Sohn
ersetzen, alle sind Stellvertreter, die daran erinnern, dass es einer nicht geschafft hat, dass er
zum Tod verurteilt wurde von der Zeit, von seiner Identitdt und von der eigenen Familie.

Die unerhorte Geschichte meiner Familie ist ein Buch tiber Schuld, tiber Schuldzuweisungen,
iiber Unschuldige, iiber Migrane. Ein Buch {iber Religion, und zwar nicht als Opium des
Volkes, sondern als trostliche Folklore zur Unterhaltung der einfachen Leute, die sie dann
doch zur Argumentationsvorlage fiir Hass und Ressentiments missbrauchen, als Unschuldige
des Andersseins fiir schuldig befunden werden sollen. Das ist ein Buch dariiber, wie der
ehemalige Eisenbahner Karlo Stubler Zugunfille voraussagen kann.

Jergovi¢ hat sich mit seiner Unerhérten Geschichte in Kroatien — dem Land, in dem er lebt
und in dem Nationalismus und Schlimmeres nicht selten fiir eine Tugend gehalten wird und in
dem er fiir viele als "Nestbeschmutzer" gilt, da er sich iiber die mangelhafte Aufarbeitung der
Rolle Kroatiens im Zweiten Weltkrieg kritisch geduflert hatte — noch ein wenig unbeliebter
gemacht. Das ist eine gute Sache, denn fiir mich gibt es wenig Schlimmeres als Nationalismus
und Schlimmeres, und das ist ein Buch auch dariiber, iiber den Faschismus, falsche Helden
und Siegertiter.

Jergovi¢ zeigt dabei aber nicht blof auf andere, sondern auch auf sich, auf die eigene Familie.
Er nimmt sich der Opportunisten an, der Hasserfiillten, der Naiven, der Berechnenden. Am
liebsten aber erzéhlt er von denen, die fiir andere eingestanden sind, sich in den Dienst des
Menschlichen gestellt haben, von den Couragierten, von Opapa Karlo, einem
nationalbewussten Deutschen, der das Leben seiner serbischen Nachbarn rettete, indem er sie
vor den kroatischen Freischérlern versteckte.

Das ist auf jeder Seite ein Buch iiber diesen permanenten Identitétsstress, der uns heute,
damals und immer umtreibt und klein und grofl macht und umbringt und rettet. Das ist ein
Buch iiber die Bienenzucht, iiber Bienen, iiber unschuldige Kriegstote, die ihre Hand nicht
mehr heben kénnen, um die Bienen, die um sie herumschwirren, zu vertreiben. Das ist, in
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seinen intimsten Sequenzen, ein Buch iiber die tddliche Krankheit einer Mutter. Wir sehen
ihre letzten Tage durch die Augen des Sohnes, des Erzéhlers. Jergovi¢ behauptet, die Mutter
nicht geliebt zu haben und von ihr nicht geliebt worden zu sein.

Die unerhorte Geschichte meiner Familie ist ein langer Abschied des Erzdhlers von seiner
Mutter, ein Abschied, der kein inniger und kein ehrlicher sein kann. Die Mutter ist reine
Schuldzuweisung, auch dem Sohn gegeniiber — fiir nichts iibernimmt sie die Verantwortung,
nicht fiir ihr verungliicktes Leben, nicht fiir ihr Sterben. Er wiederum will von ihr nur noch
eins: Geschichten {iber vergangene Lebende, um sein Buch zu schreiben, jenes, das wir lesen.
Ein Buch voller Vorwiirfe, sie dulert ihre direkt, er erzédhlt seine dem Text, sehr bedriickend
zu lesen, die Unbeziehung der beiden. Wie die Mutter ein Wunder erwartet von ihrem Sohn,
der ihr nicht einmal Trost schenken will oder vermag.

Mutter und Sohn haben nur durch Geschichten einander wirklich noch etwas zu sagen, finden
vielleicht sogar Frieden im Erzdhlen. Literatur als Betdubungsmittel, gegen den Schmerz und
das schlechte Gewissen.

Ein Buch dariiber, dass nicht jeder alle Tassen im Schrank
haben kann

Das ist ein Buch iiber die am Wegesrand der Geschichte, Nebendarsteller groBer Ereignisse,
das ist ein Buch iiber den ehemaligen Offizier der zaristischen Armee, Wassilj
Nikolajewitsch, welcher mit der Flucht aus Russland alles verliert, seine Soldatenehre, seine
Familie und Zugehorigkeit, Heimat, und der nun bei den Stublers als Gast am Tische sitzt und
kein Wort spricht, und von dessen kniehohen Stiefeln die Kinder mal gut, mal schlecht
trdumen.

Das ist ein Buch iiber die Sprache, die Muttersprache, die Fremdsprache, die Sprache in der
Zeit, die Sprache der Erinnerung, der Kindheit, des Sterbens, ein Buch iiber die einende und
entzweiende Kraft der Worter, des Sprechens, des Schweigens, das ist ein Buch iiber das
vielsprachige Jugoslawien und dartiber, dass es dort oft egal war, wer welche Sprache sprach,
man hétte miteinander auch stumm auskommen miissen, und gelegentlich eben auch nicht
egal, weil Sprache ein "Wir" schafft, das zugleich ein "Ihr" bedeutet — "Ihr", die anderen,
"Ihr", die Minderheit.

Das ist ein Buch iiber Stanko Rojniks Aktentasche, in der womoglich der Tod hauste, Stanko
Rojnik sprach dartiber nicht.

Das ist ein Buch iiber die kroatische Geschichte Sarajevos und dariiber, wie in der Stadt kurz
vor Ende des Zweiten Weltkriegs die Ustasa gefoltert und gemordet hat. Das ist ein Buch
dariiber, dass die Hymnen auf die Ustasa und die Tschetniks noch immer nicht verstummt
sind.

Das ist ein Buch iiber Mladen, der gefallen ist, "weil die Mickerkroaten mit Hitlers Hilfe grof3
sein wollten".

Das ist ein Buch iiber die Erziehung zur Zivilgesellschaft und ein Buch gegen die Verrohung
der Gesellschaft, ein Buch iiber das Misslingen der Erziehung und die groe Verrohung.
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Das ist ein Buch dariiber, dass nicht jeder alle Tassen im Schrank haben kann.

Ein Buch, das weil}, dass man zuerst die Stimme eines Menschen vergisst, nachdem er
gestorben ist.

Ich habe das Schicksal der Stublers immerfort mit dem meiner eigenen Familie vergleichen
und mit den lebenden und toten StaniSic¢s besprechen miissen. Mein Urururururururgro3vater
erzéhlte mir, wie er in einem montenegrinischen Stddtchen den Hund eines osmanischen
Herrschers getotet hat, er wollte nicht sagen, warum, so wie ich mich kenne, war es dummer
Trotz. Er musste flichen und floh nach Bosnien, und auch unter den Stublers gibt es
Gefliichtete und Dumme und Trotzige, und ich kann hier jetzt nicht ernsthaft so tun, als sei
ich eine auch nur im Ansatz objektive kritische Instanz fiir dieses aberwitzige Naturereignis
von einem Roman, dazu ist es mir zu wichtig, dazu ist es mir zu nahe gegangen, es hat mich
geriihrt und genervt und erfreut und erschiittert, und wie gut ist es, wenn ein Text all das kann.

Das ist das monumentalste Buch, das ist fiir mich ein Buch von einer Million Seiten, denn es
hat sich in mir fortgeschrieben, die ohnehin vielfiltigen, veréstelten Handlungszweige haben
Knospen getrieben. Das ist ein Buch iiber Jergovi¢, die unerhorte Geschichte seiner Familie,
ein Buch iiber mich und meine Familie, {iber die immerzitternde Vorldufigkeit jeder Heimat.
Ein Buch iiber und fiir die traurigen, kaputten, {iberschwénglichen, idiotischen, faulen,
schonen, hassens- und liebenswerten Lander und Menschen, die einst Jugoslawien und
Jugoslawen waren oder Konigreiche und Konige, oder Europa und Europder oder unklar, was
— Knechte, Ruhelose, Kroaten, Deutsche, Bienen, Muslime, Selbstbestimmer und
Fremdbestimmte, Betriiger und geistreiche Bummelanten, Wehrmachtsoffiziere, Mitldufer.
Das ist ein grofes Buch, und so viele grof3e Biicher liest man nicht, aber wenn man eines
erwischt, dann weifl man das sofort, man spiirt das Ausgesetztsein der Kunst, der Erfindung,
der Zeit, all dieser Leben, die alle gleichzeitig das eigene sind und fremd, die kommen, die
sind und die unerhort vergehen.

Miljenko Jergovic: Die unerhorte Geschichte meiner Familie. Roman, a. d. Kroat. von B.
Débert; Schiffling & Co., Frankfurt/M. 2017, 1144 S., 34 €, E-Book 24,99 €

Leserkommentare
Simplicio

Es wire nett gewesen, wenn man die Ubersetzerin Brigitte Dobert nicht nur in der
Buchangabe erwéhnt hétte, sondern ihre Leistung auch gewlirdigt hétte.
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ZP12

Denis Johnson : Zerfetzte Seelen

Denis Johnsons Roadmovie "Die lachenden Ungeheuer" spielt in einer Welt, die keine Gnade
kennt und keinen Halt. Gegenwirtiger und radikaler kann ein Roman kaum sein.
Von Christoph Schroder

Selig sind die Zeiten der ideologischen Eindeutigkeit, in denen ein Agent noch wusste, wo er
hingehort und allenfalls ein Spiel als Doppelagent aufziehen konnte. Die Zeiten der zwei
Blocke, des Kalten Krieges, in denen es Schwarz gab oder Weill und auch ordentliche Spione
noch wussten, auf welcher Seite sie standen (oder das zumindest glaubten).

Ob diese Vorstellung etwas mit der Realitét zu tun hat oder selbst wiederum nur gespeist ist
aus dem Konsum grob simplifizierender Filme und Romane, bleibt dahingestellt. Das
Gewerbe der Agenten jedenfalls, so heillt es mehrfach in Denis Johnsons neuem Roman, habe
sich seit 9/11 und in der Epoche der asymmetrischen Kriege so radikal verdndert wie kaum
ein anderes. Es sei zum Ndhrboden von Mythen, Spekulationen und Fantasien geworden.

Wenn dem so ist, dann ist die Welt der Spione der Sphére der Literatur also in den
vergangenen 15 Jahren noch niher geriickt, als sie es ohnehin schon war. Und Denis Johnson,
der 1949 in Miinchen als Sohn eines amerikanischen Offiziers geborene Schriftsteller, ist
angezogen von unklaren Strukturen und undurchschaubaren Gemengelagen. In seinem gro3en
und knapp 900 Seiten starken Vietnam-Kriegsroman Ein gerader Rauch, 2009 in deutscher
Ubersetzung erschienen, riickt er den Krieg einerseits in ein mythisch iiberhohtes Licht,
andererseits, so paradox das klingen mag, gelingt Johnson eine hdchst priazise Darstellung von
Richtungslosigkeit. Einer seiner Protagonisten arbeitet fiir eine Abteilung, die zusténdig ist
fiir Desinformation. Und so kommt es in Ein gerader Rauch zu geradezu komischen
Dialogen: "Ich dachte, das ist eine Aufkldrungseinheit." "Ist es nicht. Wir wissen auch nicht,
was das ist."

Das Gegenteil von vertrauenswiirdig

Nun, in Die lachenden Ungeheuer, schickt Johnson seine Protagonisten nach Afrika. Dort
kennt Johnson sich aus; er war mehrfach als Reporter in Liberia und Somalia unterwegs. Und
ebenfalls in Westaftrika, in Freetown, der Hauptstadt von Sierra Leone, landet auch Johnsons
Icherzihler Roland Nair. Informationen {iber ihn erhalten wir immer nur in Bruchstiicken, und
selbst denen sollte man keinesfalls trauen, ist Nair doch nicht nur ein Trinker, sondern auch
ein zwielichtiger Geselle und mithin das Gegenteil von vertrauenswiirdig.

Nair, Anfang 40, ist halb Amerikaner und halb Déne, sagt er, spricht aber kein Wort Déanisch.
Er arbeitet fiir die Amerikaner, moglicherweise. Oder fiir die Nato? Und selbst iiber die Frage,

ob er per Einsatzbefehl nach Westafrika geschickt oder von seinem alten Kumpel Michael
Adriko dorthin gerufen wurde, herrscht keine Klarheit.

Anarchie und Irrsinn
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Was aber von Beginn dieses auf produktive Weise hochst irritierenden Romans an deutlich
wird: Nair ist ein gewissenloser und abgewrackter Zyniker. Er hat, und auch das ist ein
Unterschied zur klassischen Agentengeschichte, kein hoheres Ziel, keine Moral und kein
gesichertes Weltbild. Er ist ein Abenteurer, der nicht gelangweilt werden will.
Zuriickgekommen sei er, das sagt er gleich zu Beginn zu einem Verbindungsmann, weil er
das Chaos liebe, die Anarchie, den Irrsinn, den allgemeinen Verfall. Den wird er auf seinen
Wegen durch Afrika noch ausreichend zu sehen bekommen.

Aber erst einmal l4sst er den Nachtportier seines Hotels in Freetown ein Maddchen von der
StraB3e holen: "Fiinfzehn Jahre alt, Ivorerin, kein Wort Englisch, nur Franzosisch. Im Busch
geboren, ein Bauchnabel so gro3 wie eine Walnuss, geknotet von einer Tante oder dlteren
Schwester in einer Hiitte aus Zweigen oder Schlamm. Sie ging unter die Dusche und kam
nackt und nass wieder zu mir. Ich war froh, dass sie kein Englisch verstand. Ich konnte zu ihr
sagen, was ich wollte, und das tat ich auch. Fiirchterliches Zeug."

Keine Desillusionierung

Nairs Stil schwankt zwischen Stakkato und Ausschweifung. Seine Sprache zerfillt in
unterschiedliche Wahrnehmungsebenen. Mal ist er kurz, pragnant und treffend in seinen
Beschreibungen, dann wieder verfillt er in geradezu trauméihnliche Sequenzen. Er traut
niemandem, auch sich selbst nicht. Das setzt voraus, dass er sich zuvor ausgiebig
kennengelernt hat.

Eine Handlung gibt es tatsichlich auch; es ist ein Netz aus Intrigen und Halbwahrheiten, das
Johnson einmal quer iiber den Kontinent auswirft: Zum einen ist Nair nach Afrika gekommen,
um auf eigene Faust geheime Informationen tiber das Glasfaserkabelnetz der US Army zu
verhokern. Sein offizieller Auftrag lautet, den von der US-Armee desertierten Michael Adriko
zu finden. Der wiederum hat angeblich einen groen Klumpen spaltbares Uran zu verkaufen,
wohl wissend, dass es sich dabei um wertloses Material handelt. Und zudem hat Adriko noch
eine wunderschone junge Frau an seiner Seite; seine zukiinftige Braut, wie er behauptet.
Davidia, so heif}t sie, ist rein zuféllig die Tochter von Michaels Vorgesetztem, der ihm auf
den Fersen ist.

Politische Uneindeutigkeit

Michael iiberredet Nair, mit ihm nach Ostafrika zu fliegen, in das Grenzgebiet zwischen
Uganda und dem Kongo, um Davidia seiner Sippe vorzustellen und bei der Hochzeit dabei zu
sein. Die lachenden Ungeheuer ist also auch ein Roadmovie; die Erzdhlung einer
abenteuerlichen Fahrt {iber schlechte Straflen in hoch geféhrliche Bezirke. Vor allem ist es
aber das Buch einer radikalen Skelettierung. Man denkt bei Romanen dieser Art immer zuerst
an Joseph Conrads Herz der Finsternis. Und ganz falsch ist der Vergleich auch nicht. Der
Unterschied besteht darin, dass bei Conrad die Reise in die Dunkelheit ein Spiegel des
menschlichen Seelenlebens ist. Bei Johnson braucht es diesen Spiegel nicht mehr, weil die
zerfetzten Seelen ganz offen daliegen, fiir alle sichtbar, auch fiir die Figuren selbst. Anders
gesagt: Die lachenden Ungeheuer beschreiben keinen Desillusionierungsprozess, weil es
niemals Illusionen gegeben hat.

Nicht ansatzweise interessiert Nair sich fiir die Menschen der Lander, durch die er sich
bewegt. Es geht lediglich darum, aus dem gebeutelten Kontinent so viel Geld wie moglich
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herauszuholen. Die Gier und der Wahn, sie gehoren zusammen. In Amsterdam sitzt eine Frau,
der Nair regelmiBig schreibt. Sie arbeitet fiir die gleiche Behdrde wie er. Sie ist seine
Geliebte, vielleicht seine Freundin. Gleichzeitig entwickelt Nair eine gesteigerte Faszination
fir Michaels Verlobte Davidia. Am Ende weil} Nair nicht mehr, an wen er seine zunehmend
kryptischen Botschaften adressiert, ob an Tina in Amsterdam oder an Davidia.

Kritiker haben Johnson seine angebliche politische und psychologische Uneindeutigkeit
vorgeworfen. Es kann sich dabei nur um ein Missverstehen von Johnsons Radikalitdt handeln:
Eine Welt ohne metaphysischen Halt und ohne Gnade findet in seinen Romanen ihre
raffinierte Entsprechung.

Denis Johnson: Die lachenden Ungeheuer. Roman. Aus dem Englischen von Bettina
Abarbanell; Rowohlt Verlag, Reinbek 2017, 268 S., 22,95 €
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ZP13

"I Love Dick": Keinen Cowboy als Mann

Endlich erscheint "I Love Dick" auf Deutsch: Mit ihrem passionierten Roman-Essay tiber
Kunst und Ménner hat Chris Kraus Kiinstlerinnen mehrerer Generationen gepragt.
Von Marie Schmidt

Es gibt solche schlafenden Klassiker: Biicher, die zuerst wenig Aufmerksamkeit erfahren,
aber iiber die Jahre einen Ruf ansammeln. Raunend féllt ihr Titel in manch aufregendem
Zusammenhang, wobei es nicht schadet, wenn er zweideutig lautet: / Love Dick. Ein
Buchriicken mit dieser Aufschrift wirkt in jedem Regal gut, selbst wenn es sich bei Dick um
den Vornamen eines mittelalten Akademikers handelt. Es sieht trotzdem aus wie ein
uniibersetzbar offenherziges Bekenntnis zum Sex mit Ménnern. Was den feministischen
Nimbus des 1997 erschienenen ersten Buches der amerikanischen Kiinstlerin, Kritikerin,
Filmemacherin und Autorin Chris Kraus nur gefestigt hat.

In einem spéteren Roman schrieb Kraus iiber eine Figur, die ihr selbst gleicht (wie alle ihre
Hauptfiguren), deren Texte wiirden "fast ausschlieBlich in der Kunstwelt gelesen, wo sie
einen harten Kern ergebener Fans anzog: Asperger-Jungs, Midchen, die wegen psychischer
Storungen in Behandlung waren, Akademiker im Mittelbau, die nie befordert wurden,
Stripper, Ritzer und Huren". Als I Love Dick 2006 in den USA neu aufgelegt wurde, zog
dieses subkulturelle Charisma eine neue Generation an, diesmal eine erfolgreicher
Kiinstlerinnen: Die gefeierte Essayistin Leslie Jamison (Die Empathie-Tests) schrieb, sie habe
iiber das Buch immer kluge Frauen reden horen, die gerne iiber ihre Gefiihle sprechen. Die
Sangerin Lorde postete ein Foto des Exemplars ins Netz, das ihr Serienstar Lena Dunham
(Girls) geschenkt hatte, und Jill Soloway, die Showrunnerin von Transparent, der
beriihrendsten Familienserie der letzten Jahre, hat I Love Dick jetzt als Serie fiir Amazon
adaptiert. Deshalb konnte sich demnéchst endlich ein breiteres Publikum dafiir interessieren.

Und es erscheint unter unverandertem Titel jetzt auch auf Deutsch. Der Schriftsteller Kevin
Vennemann hat es kongenial itibersetzt. Auch ihn kann man zu Kraus’ Schiilern zéhlen: In
seinem zuletzt bei Suhrkamp erschienenen Essay Sunset Boulevard. Vom Filmen, Bauen und
Sterben in Los Angeles tritt die dltere Schriftstellerin als seine Reisegefdhrtin und Forderin
auf.

I Love Dick heute zu lesen, nachtriglich zu allem, was in den letzten zwanzig Jahren
unter seinem Einfluss entstanden ist, wirkt, als entdecke man die klassische Version
mittlerweile etwas abgenutzter Formeln wieder. Da wire etwa das Motiv der peinlichen Frau,
die ihre Gefiihle und ihr Begehren so offensiv zeigt, dass man aus den Reaktionen ihrer
Umgebung vieles lernen kann iiber das sozial erwiinschte Verhalten von Frauen. Es geht
nédmlich um eine gewisse Chris, die sich in ihrer Ehe mit dem é&lteren Geisteswissenschaftler
Sylvere langweilt. Bei einem Abendessen zu dritt verknallt sie sich in dessen Kollegen Dick.
Der Gatte gibt sich verstandnisvoll, und aus Spall am Experiment beginnt das Paar, Briefe an
Dick zu schreiben. Uber die Bande des Dritten arbeiten sie ihre Ehe auf. Als sich aber
herausstellt, dass ihr Mann durch dieses gemeinsame Schreiben nur ihren Betrug an ihm unter
Kontrolle zu halten versucht, verldsst ihn Chris und zieht von der Ostkiiste nach L.A.
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Kraus erhebt Anspruch auf eine Erkenntnis, die aus
korperlichen Erfahrungen entsteht

All das hat, wie Chris Kraus in Interviews freimiitig erzihlt, wirklich stattgefunden. Man weif3
daher auch, dass der britische Kulturtheoretiker Dick Hebdige mit seiner Rolle in dieser
Geschichte nie etwas zu tun haben wollte. Souveréner ging Kraus’ langjéhriger Ehemann
Sylvére Lothringer damit um, ein Literaturwissenschaftler, Verleger, Holocaust-
Uberlebender, der dafiir bekannt ist, dass er mit seinem Verlag Semiotext(e) die
poststrukturalistische Theorie aus Frankreich in die USA importierte. Deshalb galt er Mitte
der siebziger Jahre als charismatische Autoritit der Subkultur um das St. Mark’s Poetry
Project in New York, die zur selben Zeit die amerikanische Punk-Bewegung und
Kiinstlerinnen wie Laurie Anderson und Patti Smith hervorbrachte. Chris Kraus beschreibt
sich selbst als Randfigur dieser Szene, ihr "blasses animisches AuBeres" habe niemandem
gefallen, als Kiinstlerin und Filmemacherin sah sie sich gescheitert. Ihre Rolle als Ehefrau
schildert sie auf der ersten Seite von I Love Dick niichtern: "Wéhrend des Essens besprechen
die Ménner die jiingsten Entwicklungen postmoderner Theorie, und Chris, die keine
Intellektuelle ist, bemerkt, dass Dick ihr wiederholt Blicke zuwirft."

Diese Blicke werden zu Chris’ fixer Idee, und die Pointe des Buches ist, dass sie gerade durch
ihre Fantasien von Dick und das Schreiben dariiber Souverénitit gewinnt und ihr Coming-out
als Intellektuelle erlebt. Ob Chris Kraus hier authentisch von sich erzéhlt oder sich den
Waunsch erfiillt, "das Leben ein wenig zu fiktionalisieren", ist am Ende unmoglich zu
beurteilen. Sicher ist, dass Kraus mit / Love Dick zu einer originellen Form fand, die sich
nicht um Genregrenzen schert und zwischen fiktionalem und autobiografischem Schreiben,
zwischen Komdodie und Theorie, authentischem Erleben und Kunstkritik changiert. Sie
entwickelte eine Art performatives Schreiben, das Gefiihle und Erfahrungen inszeniert und zu
denen der Leser werden ldsst, zum Beispiel indem sie sie zu Voyeuren ihrer
"masturbatorischen Passion" fiir den Mann namens Dick macht. Zugleich ist aber die
Erzéhlerin selbst die erste Kritikerin des Geschehens: "Glaubst du nicht auch", schreibt sie an
Dick, "dass es durchaus moglich ist, etwas zu tun und es zugleich zu erforschen?" Es
geschieht also nichts um der Saftigkeit der Intimitét willen, wie ein médnnlicher Kritiker der
Erstausgabe unterstellte, der in charakteristisch misogyner Wortwahl schrieb, Kraus habe /
Love Dick "weniger geschrieben als ausgeschieden". Dabei ist der zweite, viel ldngere Teil
dieses Buches tatsichlich eine Art kunstgeschichtlicher Essay iiber exakt dieses Vorurteil
gegen Kunst von Frauen: "Warum ist die weibliche Verletzlichkeit nach wie vor allein dann
akzeptabel, wenn sie neurotisiert und personlich ist, wenn sie auf sich selbst zuriickweist?
Warum begreifen die Leute es immer noch nicht, wenn wir mit der Verletzlichkeit wie mit der
Philosophie umgehen, ndmlich mit einigem Abstand?"

Kraus erhebt Anspruch auf eine alternative Epistemologie, eine Erkenntnisweise, die aus
korperlichen und emotionalen Erfahrungen entsteht — anders als die kdrperlose, vermeintlich
ménnliche Rationalitét. "Auf eine Art ist also die Liebe genau wie das Schreiben: in einem
dermafen erhdhten Zustand zu leben, dass Genauigkeit und Bewusstsein unverzichtbar
werden", schreibt Kraus, "das Risiko besteht darin, dass solche Gefiihle veralbert oder
zuriickgewiesen werden konnten." Indem sie Dick ohne erkennbaren Grund "stalkt", wie er
ihr vorwirft, setzt sich Chris seiner Ablehnung mutwillig aus. Und so wird / Love Dick
schlieBlich zu einer teilnehmenden Beobachtung der alten Kulturtechnik, das Begehren und
das Denken von Frauen als unerwidert und unerwiinscht zu verschmahen. Kraus’ Freundin,
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die Schriftstellerin Eileen Myles, nannte das Buch deshalb eine "Studie der weiblichen
Erniedrigung".

Uber nichts wird heute so viel geschwafelt wie iiber Frauen
und ihr Begehren

Im Medium der Literatur hat Chris Kraus damit wiederholt, was sie an den bildenden
Kiinstlerinnen bewunderte, iiber die sie in / Love Dick schrieb: eine Generation von Frauen,
die durch ihre Kunst alle Probleme und Passionen verstirkten, denen sie sich durch die
Gesellschaft (vertreten durch Miitter, Lehrer, Eheménner, you name it) ausgesetzt sahen. Thr
gemartertes Leben stellten sie ins Scheinwerferlicht. In langen Passagen diskutiert Kraus zum
Beispiel die Werke von Hannah Wilke, die auf ikonischen Fotos nackt zu sehen ist, beklebt
mit winzigen Vaginen, die sie aus Kaugummi formte oder aus Fusseln aus der
Waschmaschine des Pop-Art-Kiinstlers Claes Oldenburg. Dessen Wische hatte sie jahrelang
gewaschen, wihrend sie mit ihm zusammen war. Kraus interpretiert ihre Kunst als paradoxe
Intervention: "Wenn es Frauen bislang nicht gelungen ist, 'universelle' Kunst zu machen, weil
wir im 'Personlichen® gefangen sind, warum universalisieren wir dann nicht das 'Personliche’
und machen es zum Thema unserer Kunst?"

Dieser Ansatz ist allerdings in letzter Zeit so erfolgreich gewesen, dass man / Love Dick
inzwischen mit anderen Augen liest. Denn manche Voraussetzungen dieses Essay-Romans
sind heute nicht mehr gegeben. Chris Kraus schreibt da zum Beispiel, "dass Weiblichkeit und
Begehren etwas inhdrent Groteskes, Unaussprechliches an sich haben", und sie erklart: "Was
heutzutage unter Frauen geschieht, ist das Interessanteste auf der Welt, weil es am wenigsten
beschrieben wird." Zwanzig Jahre spdter wird allerdings iiber kaum etwas so viel geschrieben,
diskutiert und geschwafelt wie iiber Frauen und ihr Begehren, dessen Feuchtgebiete bis in den
letzten Winkel kartografiert sind. Und bedauerlicherweise ist im Zuge dessen der Gestus der
Selbstoffenbarung bis zur Unkenntlichkeit trivialisiert worden. Unter dem Etikett der
kreativen Selbstverwirklichung blieb davon nur noch die Gesténdnisliteratur der Memoirs, die
Selbstversuche von Journalisten und Schreibschiilern, das ganze Alltagsgeschéft mit dem
Seelenstriptease. Denn es stellte sich heraus, dass gnadenlos mit sich selbst beschiftigte
Menschen im kapitalistischen Verwertungsprozess wunderbar funktionieren. Sie schniiffeln
nicht in den Verhéltnissen der Méchtigen herum, klagen nicht iiber "die Gesellschaft",
sondern beschiftigen sich mit ihren eigenen Fahigkeiten, das macht leistungsbereit. Und weil
sie ihre Bediirfnisse kennen und gerne preisgeben, sind sie ideale Konsumenten.

Was ist nur schiefgelaufen, fragt man sich also und sucht / Love Dick unwillkiirlich nach
Argumenten ab, um die Fehlentwicklung zu korrigieren. "Lieber Dick", schreibt Chris, "ich
will eine Welt gestalten, die interessanter ist als meine eigenen Probleme. Deshalb muss ich
meine Probleme gesellschaftlich darstellen." Und genau dieser zweite Teil der Aufgabe wirkt
heute noch ziemlich brisant. Er ist wohl etwas in Vergessenheit geraten und hort sich ja auch
unsexy und anspruchsvoll an. So wie sich die kulturkritische zweite Hélfte von I Love Dick
wesentlich zdher liest als die siiffige Liebesgeschichte am Anfang. Aber mit der Parole "Das
Private ist politisch" war eben nie gemeint, dass das Herumpopeln in personlichen
Geschichten ausreiche, um sich als politisch verstehen zu kdnnen. Es bedarf solider Taktiken
und Methoden, um das empfindliche Selbst intelligent in einen groBeren Kontext stellen zu
koénnen. In I Love Dick findet sich das Werkzeug dazu. Und genau deshalb ist es eine
Erleichterung, dass dieses Buch durch die Ubersetzung jetzt auch hier vom Geheimtipp zum
Klassiker wird.
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Chris Kraus: I Love Dick. Roman, aus dem Englischen von Kevin Vennemann, Matthes &
Seitz, Berlin 2017; 292 S., 22— €
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ZP14

"Die Lichter von Pointe-Noire': Riickkehr
in den Kongo

Alain Mabanckou ist einer der wichtigsten frankophonen Schriftsteller Afrikas. "Die Lichter
von Pointe-Noire" erzéhlen von Distanz und Anhénglichkeit.

Von Caspar Shaller

Angesichts all der autobiografischen Soziologien, die gerade aus Frankreich stromen, ist man
verleitet, auch Alain Mabanckous Memoir Die Lichter von Point-Noire durch die Linse von
Didier Eribons Riickkehr nach Reims zu lesen. Doch wie viel komplizierter ist so eine Reise,
wenn der verlorene Sohn nicht bloB ins provinzielle Arbeitermilieu Nordfrankreichs
heimkehrt, sondern Tausende Kilometer zuriicklegen und geistige Welten iiberwinden muss,
um an den Ort seiner Kindheit zuriickzufinden — den Kongo.

Alain Mabanckou wurde 1966 in der Republik Kongo geboren. (Dem kleineren der zwei
Kongos, auch Kongo-Brazzaville genannt.) Er wuchs in der titelgebenden Hafenstadt Pointe-
Noire auf, die er 1989 mithilfe eines Stipendiums verlieB3, um in Frankreich Jura zu studieren.
Eine erfolgreiche Karriere als Wirtschaftsanwalt hingte er nach zehn Jahren an den Nagel, um
sich der Literatur zu widmen: Er veroffentlichte Gedichte und Romane und ergatterte eine
Professur fiir franzosische Literatur an der University of California in Los Angeles. Doch erst
23 Jahre nachdem er seine Heimat verlassen hatte, kehrte er zuriick. Seine Mutter und sein
Stiefvater waren da bereits ldngst verstorben. Von dieser Reise erzahlt Die Lichter von
Pointe-Noire voller Trauer und Schmerz und doch urkomisch und liebevoll. Es ist eine Reise
in ein Land, das dem Autor selbst oft fast fremd vorkommt mit seinem Mix aus traditionellem
Aberglauben, postkolonialem Marxismus und amerikanisierter Konsumkultur. Aber es ist
auch eine Riickkehr in ein noch viel exotischeres Reich: das seiner Kindheit und des
komplizierten Verhiltnisses zu seiner Mutter. So humorvoll Mabanckou im Ton bleibt, so
tieftraurig und erschiitternd sind seine Geschichten oft.

Selbst zur Beerdigung seiner Mutter kam Mabanckou nicht. Die Verletzungen, die sich
Mutter und Kind gegenseitig zugefiigt haben, werden schon frith im Buch klar: Als der Sohn
nach Frankreich aufbricht, verstoB3t die Mutter ihn. "Meine Cousine sagte immer, ich wiirde
kein Kind bekommen", erklirt sie dem ins Exil gehenden Sohn. — "Aber ich bin doch da! Ich
bin dein Kind!" — "Die Cousine hat auch gesagt, dass ich nur einen Sohn hétte, der weit weg
gehen wiirde, und ich allein in einer Hiitte sterben wiirde, wie jemand, der keine Familie hat."

Endlich zuriick in seiner Heimat, driftet Mabanckou durch die Hafenstadt. Er wird von seiner
weitverzweigten Familie durch die Viertel gereicht, wo er Vertreter aller moglichen
Gesellschaftsschichten und Gruppen trifft, Prostituierte ebenso wie Philosophielehrer. An jede
dieser Personen ist eine Erinnerung gekniipft, sodass aus den Interaktionen ein Portrdt der
Stadt entsteht, voller Geriiche und Farben. Immer wieder erscheint ein Schwarz-Weil3-Foto
eines der Verwandten und Stadtoriginale wie ein Geist — der Geist von jemandem, der dem
Leser plotzlich so nah ist.

Dieses erzdhlerische Talent hat Mabanckou bereits in seinen bisherigen Romanen wie African
Psycho oder Zerbrochenes Glas bewiesen. Mit offensichtlichen autobiografischen Anleihen
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stellte er das Alltagsleben, die Wiinsche und Hoffnungen, selbst die modischen Vorlieben und
Subkulturen Zentralafrikas so plastisch aus, dass er zu den wichtigsten Stimmen der
frankofonen afrikanischen Literatur zéhlt. 2015 wurde er fiir den Man Booker International
Prize nominiert. Hochste Zeit, dass wir auch in Deutschland Mabanckou lesen. Dank der wie
immer leichtfiiBigen Ubersetzung von Holger Fock und Sabine Miiller ist das ein groBes
Vergniigen.

Alain Mabanckou: Die Lichter von Pointe-Noire. Roman; a. d. Franz. v. H. Fock u. S. Miiller;
Liebeskind Verlag, Miinchen 2017, 266 S., 20,- €
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ZP15

"Die Chefin'': Das inspirierende Feuer

Marie NDiayes Roman "Die Chefin" ist Literatur, die der hochsten franzosischen Kochkunst
gerecht wird.
Von Helmut Béttiger

Franzosische Rezepte leben von erlesenen Gewiirzen und penibel ausgewéhlten, bis in die
kleinsten Verfeinerungen akzentuierten Zutaten, und die Sprache von Marie NDiaye geht
noch dariiber hinaus. Diese Schriftstellerin bezieht sich auf die groBen Gesten der
franzdsischen Literatur. Sie zelebriert Distinktionsmerkmale wie den subjonctif imparfait und
zitiert die elaborierteste Biirgerlichkeit wie ein Gegengift zu den trivialen Zumutungen des
Alltags. Thr neuester, raffiniert komponierter Roman, der weit mehr ist als blo3 der Roman
einer Kéchin, hat etwas frappierend Zeitloses. Die Figuren sind von einer stilisierten, dabei
sorgsam ausdifferenzierten seelischen Konstitution, wie sie auch schon von Flaubert hétte
konstruiert sein konnen, krude zeitgeschichtliche Zuordnungen sind ihnen fremd. Sie leben in
einer Tradition des hohen Tons und geheimer, existenzieller Fragestellungen, die in
Deutschland mittlerweile nur noch gebrochen und mit ironischen Absicherungen denkbar
scheinen.

Dabei ist die Kunst der Hauptfigur, der "Chefin", von einer stringenten Einfachheit. Sie
stammt aus d&rmsten provinziellen Verhiltnissen und entdeckt als Hausangestellte bei einer
bourgeoisen Familie ihre Obsession fiir die Kochkunst, als Autodidaktin, ohne Ausbildung
und Forderung. Sie bewegt sich abseits der etablierten franzosischen Kiiche mit ihren
Uberwiltigungsszenarien und Verkiinstelungen. Auf suggestive Weise verbindet sich die
Armut ihrer Herkunft, die trotz aller widrigen duBleren Umsténde selbstbewusste
Lebensauffassung ihrer Eltern mit ihren Entdeckungen kulinarischer Liiste. Alle Attitiiden des
Biirgertums bleiben ihr fremd. Der Korper der "Chefin" wird mit den Vorgéngen in der Kiiche
eins und geht vollig darin auf, es ist ein "vollkommenes Gliick". Thre biografische
Entwicklung erscheint von einer solch unbestechlichen Konsequenz, dass sie wie eine allen
iiblichen psychologischen Erklarungsmustern gegeniiber immune, ferne Kunstfigur wirkt. Sie
lasst viele Interpretationsmoglichkeiten zu und entzieht sich gleichzeitig immer mehr.

Das hat etwas mit einem Kunstgriff der Autorin zu tun. Denn ihr namenloser Ich-Erzédhler, der
sein Leben mit der gleichfalls namenlosen "Chefin", wie sie bei ihm durchgehend heift,
beschreibt, ist ein pathetisch liebender, also unzuverlédssiger Chronist. Mit 19 Jahren hat er als
Jungkoch in ihrem bekannten Restaurant angefangen, und die Liebe zu ihr, die ihn wie
magisch erfasst, tiberfordert ihn. Im Riickblick erscheint es wie ein unerklérliches,
unentrinnbares Schicksal. Die libidindse Energie der "Chefin" war von Anfang an
vollkommen von etwas anderem absorbiert, diese Liebe konnte keine reale, irdische Erfiillung
finden. Aber dennoch war sie mehr als ein blof3es Phantasma, der Ich-Erzédhler zehrt davon.

Fragen der Macht, des Begehrens, der Obsessionen und der "berauschenden Einsamkeit des
Schaffens" werden in diesem Roman immer wieder durchgespielt und gehen allméhlich auf in
einem einzigen undurchdringlichen Klang. Das "inspirierende Feuer", das die Chefin im Alter
von 16 Jahren in sich entdeckte, entwickelt einen starken Sog. Aber sie wird auch selbst zu
seinem Opfer. Ein widerspriichliches, stark nachwirkendes Bild sind die Pinien, die der
kleinen Kiiche des bourgeoisen Landhauses bedrohlich nahe riicken, aber unabdingbar zur
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Ekstase dort dazugehoren. Am Rande bemerkt der Ich-Erzéhler einmal, dass die Kunst der
"Chefin" etwas Absolutes gewesen sei, es hitte genauso auch die Literatur sein kdnnen. Es ist
die franzosische, ganz offensichtlich.

Marie NDiaye: Die Chefin.
Roman einer Kochin; aus dem Franzésischen von Claudia Kalscheuer, Suhrkamp, Berlin
2017, 333 Seiten, 22,— €

Leserkommentare

Ein_Leipziger 91

Die Chefin, wirklich? Wohl eher die K&chin, maximal die Chefkdchin. Zwischen dem
deutschen "Chef" und dem Wort "Chef" im Franzosischen und Englischen besteht ein

himmelweiter Unterschied. Hitte dem Lektorat bzw. der Ubersetzerin klar sein sollen. Und
der ZEIT wohl auch. Sorry fiir die Klugschei3erei, aber das ist mir dann doch zu eklatant.
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ZP16

"Tausendundeine Nacht'": Magische
Marchenstunde

Die Geschichten aus "Tausendundeine Nacht" sind weltbekannt. Sie gelten als Sinnbild
orientalischer Erzdhlkunst. Dabei stehen die Abenteuer von Aladin und Ali Baba gar nicht im
arabischen Original.

Von Claudia Ott

Es war einmal im Inselreich von Indien und China, am K&nigshof von Samarkand oder in der
Stadt Chorasan und dem Land Babel — dort hinten, weit im Orient, wo die Geografie
verschwimmt und wo eine gute Geschichte ein Leben wert ist, dort spielt Tausendundeine
Nacht. Schon die Rahmenhandlung, welche die vielen einzelnen Erzéhlungen zusammenhiilt,
ist flir sich genommen so spannend, so faszinierend, so herausragend, dass sie die
Mairchensammlung zu einem der bekanntesten Werke der Weltliteratur gemacht hat.

In dieser Geschichte sind Konig Schahriyar und sein Bruder Schahsaman — Ersterer ist der
Herrscher von Indien und China, Letzterer von Samarkand in Persien — so unverschamt von
ihren Ehefrauen hintergangen worden, dass sie ihrer Herrschaft entsagen und sich auf den
Weg in die weite Welt machen. Auf ihrer Wanderschaft erleben sie, dass selbst Geisteswesen
wie die Dschinnen keine Macht {iber das weibliche Geschlecht haben. Zuriick in seinem
Konigreich, fasst der éltere Bruder, Schahriyar, den Plan, jede Nacht eine neue Frau zu
heiraten und sie am Morgen nach der Hochzeitsnacht hinrichten zu lassen, denn "auf der
ganzen Welt", so stellt er fest, "gibt es keine einzige anstdndige Frau". Nachdem im Volk
schon fast alle jungen Frauen Opfer seiner grausamen Rache geworden sind, meldet sich
Schahrasad, die kluge Tochter seines Wesirs, freiwillig fiir die Hochzeit mit dem
Massenmorder. Doch sie wiinscht sich, dass sie ihre kleine Schwester mit zum Konig ins
Brautgemach nehmen darf. In der Nacht, als alle schlafen gehen wollen, verlangt die
Schwester, von Schahrasad eine Geschichte zu horen.

Was sie da erzéhlte, "war schon und kostlich, und als Schahrasad gerade mitten darin war,
hob sich das Morgenrot", wie es im "Gliicklichen Ende" von Tausendundeine Nacht heif3t.
"Das Herz des Konigs aber hing daran, die Fortsetzung der Geschichte zu horen, und so
verschob er ihre Hinrichtung auf die zweite Nacht. Als aber die zweite Nacht gekommen war,
erzéhlte sie ihm wieder eine Geschichte von aufregenden und spannenden Abenteuern, von
fernen Landern und fremden Menschen. Die war noch spannender und noch aufregender als
in der ersten Nacht, und wieder brach, als sie gerade mitten im Erzdhlen und die Geschichte
an die spannendste Stelle gekommen war, der Morgen an, und sie verstummte. Da lie3 der
Ko6nig von ihr ab und verschonte sie bis zur ndchsten Nacht, um das Ende der Geschichte zu
héren und sie danach zu toten." Genau das ist das Geheimnis von Schahrasad, der Erfinderin
des Clifthangers und Urmutter der modernen Vorabendserie: Sie hélt den Konig
tausendundeine Nacht lang im Bann ihrer Worte — bis er schlussendlich geldutert zur Einsicht
gelangt und als gerechter Herrscher und gliicklicher Mensch aus den Erzdhlnédchten
hervorgeht.

Diese Rahmenhandlung hatte ihre Vorstufen in der alten indischen Literatur, also
gewissermallen im "Orient des Orients". Von dort wurden die Erzéhlmotive zwischen dem 2.

137



und dem 6. Jahrhundert ins Mittelpersische, um das Jahr 800 dann in Bagdad aus dem
Mittelpersischen ins Arabische iibersetzt. Tausendundeine Nacht war also, als es in die
arabische Literatur gelangte, bereits ein Produkt globalen Literaturtransfers.

Doch erst in der so erzdhlfreudigen arabischen Kultur gelangte es zu seiner grof3ten Bliite.
Wie ein Geschichtenmagnet wanderte die Erzéhlidee durch die arabische Literatur und zog
alles an, was aufregend genug schien, um die Aufmerksamkeit des Sultans zu fesseln und der
Erzdhlerin Nacht fiir Nacht das Leben zu retten: Romanzen voll erotischer Sinnlichkeit waren
ebenso darunter wie bluttriefende Horrorgeschichten, spannende Kriminalstiicke und
Komddien vom Hof des Kalifen Harun ar-Raschid — ebenso fantastische Abenteuer mit
magischen Dschinnen in der Wiiste oder Wassernixen im Meer. Das Spektrum der Genres
reichte von kurzen Witzen, Fabeln und Anekdoten bis zum mehrere Hundert Seiten
umfassenden Ritterroman. Es entstand ein buntes Sammelsurium der Unterhaltungsliteratur.

Im Jahr 1701 gelangten die ersten drei oder vier Bénde einer ehemals wahrscheinlich
zwoltbandigen Tausendundeine Nacht -Handschrift des 15. Jahrhunderts aus Aleppo nach
Paris. Ihre Ubersetzung und Fortschreibung durch den franzdsischen Orientalisten Antoine
Galland war der Beginn eines regelrechten Triumphzuges des Werkes in Europa. Schon 1706,
zwei Jahre nach der Veroffentlichung des ersten Bandes der franzosischen Mille et Une Nuits,
erschien eine erste Weiterlibersetzung ins Deutsche, der viele weitere in alle europdischen
Sprachen folgen sollten.

Doch was da iibersetzt und weiteriibersetzt wurde, hatte immer weniger mit dem arabischen
Original zu tun. Schon Gallands Eingriffe waren massiv: Der Text wurde von 282 Nachten —
nach denen der dritte Band des Originalmanuskripts abbricht — auf 1001 Néchte aufgestockt,
und gerade die heute bekanntesten Geschichten wie Aladin und die Wunderlampe oder Ali
Baba und die vierzig Réiuber stehen nicht im Original, sondern wurden dem Ubersetzer in
Paris von einem Bekannten, dem Maroniten Hanna Diyab, in die Feder diktiert; wohl gleich
in franzosischer Sprache.

Zudem verschwanden die literarischen Charakterziige des Originals. Das arabische
Tausendundeine Nacht besticht durch den lebhaften Kontrast der verschiedenen Sprach- und
Stilebenen: flotte und schlichte Erzdhlsprache, kunstvoll ausgefeilte Reimprosa-Passagen und
klangvolle Gedichte im klassischen arabischen Reim und Versmaf. Die meisten europdischen
Ubertragungen verzichteten jedoch auf die Gedichte, die den Spannungsverlauf der
Geschichte cher zu stoéren schienen. Auch teilten sie das Werk nicht nach Néchten ein,
sondern nach abgeschlossenen Geschichten, die dann teilweise viel bekannter wurden als das
Werk im Ganzen. Einige wurden spéter sogar wieder ins Arabische riickiibersetzt; so konnte
das Orientbild des Westens wiederum Teil der arabischen Uberlieferung von Tausendundeine
Nacht werden.

Aber der Orient hatte auch einen eigenen Okzident, ndmlich das arabische Abendland: den
Maghreb. Hier, im arabischen Westen, taucht eine "kleine Schwester" des grolen Werkes auf:
Hundertundeine Nacht . Dessen Schauplitze sind Nordafrika, das heutige Tunesien und das
maurische Spanien. Die Geschichten atmen andalusisches Lokalkolorit, sie beinhalten sogar
Dialektwortschatz aus dem arabischen Spanien. Auch die dlteste erhaltene Hundertundeine
Nacht-Handschrift stammt aus Andalusien. Sie ist auf 1234 zu datieren; das Werk selbst
diirfte noch um einiges élter sein.
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Hundertundeine Nacht ist keine Kurzfassung von Tausendundeine Nacht, sondern ein
eigenstindiges Werk, dem zwar dieselbe Erzdhlidee zugrunde liegt, das aber schon in der
Rahmengeschichte signifikant abweicht: Konig Schahriyar von Indien hélt sich fiir den
schonsten Menschen auf der Welt. Jedes Jahr ruft er seinen Hofstaat zusammen, setzt sich vor
einen groflen Spiegel und lésst sich bestitigen, dass er der Schonste ist — so lange, bis ein alter
Scheich ihm eines Tages von der Schonheit eines jungen Kaufmanns aus Chorasan berichtet.
Ihn holt Konig Schahriyar nun an seinen Hof, und die Geschichte nimmt ihren Lauf. Dieser
Einstieg ist in der européischen Literatur mehrfach zitiert worden und hat sich — zusammen
mit anderen Motiven — bis in die Méarchen der Briider Grimm fortgeschrieben, ohne dass das
zugrunde liegende Werk als solches bekannt gewesen wére. Erst seit 2012 gibt es die
Geschichtensammlung unter dem Titel 101 Nacht in deutscher Ubersetzung.

Schon fiir die arabische Welt galt: Die spannendsten Geschichten findet man im Orient. Bis
heute zeugen davon alle "Arabischen Néchte" zusammen: Tausendundeine Nacht, also der
groBBe morgenldndische Geschichtenschatz, und ebenso Hundertundeine Nacht, seine kleine
abendlidndische Schwester.

Leserkommentare
John Farson

Ich habe die Ubersetzung in einer Ausgabe von 2009 von Fr. Ott sogar daheim im Regal, wie
ich gerade erstaunterweise feststellen muss. Ein groBartiges Buch, hat sehr viel Spall gemacht
zu lesen. Allerdings frage ich mich gleichzeitig, wie wohl die urspriinglichen Ubersetzungen
ausgesehen haben miissen.

Iskar Jarak

Ich habe vor kurzem die Ubersetzung von Gustav Weil gelesen, die wohl vergleichsweise
originalgetreu sein soll. Fiir mich war das nichts. Ziemlich banale, langweilige Geschichten
groBtenteils.

EinMénsch

Vermutlich kann man nach 1000 oder 300 Jahren, Verdnderung der Kultur (der Leser),
Globalisierung und medialer Uberséttigung auch nicht verlangen, dass, was damals spannend
war, es auch heute noch ist. Wenn es diese und andere Geschichten aber dennoch sind, ist das
fiir sich schon erstaunlich und toll

TYFT

Was ist denn mit der Ubersetzung von Burton?
https://de.wikipedia.org/...

Hans-Peter Blume

Es sollte hier die "Vollstindige deutsche Ausgabe in sechs Binden zum ersten Mal nach dem
arabischen Urtext der Calcuttaer Ausgabe aus dem Jahre 1830 Ubertragen von Enno
Littmann" der "Erzdhlungen aus den Tausendundeinen Nachten" nicht unerwéhnt bleiben. Es
handelt sich um eine sehr schone wissenschaftliche Ausgabe aus dem Jahre 1953 mit einer
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Einleitung von Hugo von Hofmannsthal und zahlreichen Anmerkungen und einem Uberblick
iiber die Entstehungs- und Ubersetzungsgeschichte. Enno Littmann war ein renommierter
deutscher Orientalist. Viel neues konnte ich in dem jetzigen Zeit-Artikel nicht entdecken. Ich
will nur hoffen, daB die Neu-Ubersetzung nicht in dem heutigen modernen Deutsch-Jargon
erfolgte.

Martin Norden

Die Ubertragung von Enno Littman gab auch noch in den 80er Jahren als Inseltaschenbuch
224 zu kaufen. Schone Ausgabe. Ich kann diese Kassette mit 12 Taschenbiichern sehr
empfehlen. Sie enthélt auch die Geschichten von Ali Baba und von Aladin und der
Wunderlampe. Im Anhang wird erklért, wo die einzelnen Geschichten herstammen, welche in
der Calcuttaer Ausgabe nicht vorkamen, usw. Zu Aladin wird gesagt, das es einen arabischen
Text vom Ende des 19. Jahrhunderts gibt. den Enno Littmann verwendet. Es wird schon
mitgeteilt, dass es sich "wahrscheinlich um eine Ubersetzung aus einer romanischen Sprache"
handelt. Vielleicht ist das inzwischen genauer nachgewiesen. Es wire interessant gewesen zu
erfahren., ob es eine grundsitzliche Kritik von Frau Ott an Littmanns Ubersetzung und
Zusammenstellung gibt und worin die besteht. Oder ob eine Neuiibersetzung "nur" eine
schone Herausforderung ist und sich auf dem Buchmarkt eine Neuverdffentlichung absetzen
1asst? Hat sie auch die Calcuttaer Ausgabe verwendet?
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ZP17

"Underground Railroad": Ein Schlachtruf

Colson Whiteheads in Amerika gefeierter Roman "Underground Railroad" erzéhlt vom
Kampf der Sklaven in den Siidstaaten. Aber ist diese historische Erzdhlung wirklich gegliickt?
Von Burkhard Miiller

Die Sklaverei in den USA mag lange her sein, vorbei ist sie nicht. Black lives matter, das
Leben jedes Schwarzen zéhlt; das muss immer noch und immer wieder mit Nachdruck erklért
werden, denn es versteht sich mitnichten von selbst. Black lives matter, das hiefl vor
zweihundert Jahren: so viel, wie sie dem Kéufer wert sind. Ajarry zum Beispiel, eine junge
Schwarze aus Dahomey, bringt auf dem Markt von Ouidah an der westafrikanischen Kiiste
exakt 226 Dollar ein. Diesen Betrag hat der schneeweil3 gekleidete Aufkdufer ermittelt, indem
er die Sklavin, die wie alle anderen nackt auf dem Markt stand, in die Brust kniff, um zu
sehen, ob sie schon "mannbar” sei, also Sklavenkinder gebéren konne.

Mit Ajarry fangt die Geschichte an, die Colson Whitehead in Underground Railroad erzéhlt.
Sie ist die Mutter von Mabel, der als einziger Sklavin je die Flucht aus der Plantage von
Terrance Randall gelingt, eines selbst fiir die Verhéltnisse des alten Siidens iiblen
Sklavenhalters, der sein Eigentum aus nichtigem Anlass und mit sadistischer Freude
auspeitschen ldsst. Ihn und den professionellen Sklavenjager Ridgeway versetzt diese Flucht
in rasenden Zorn, immer hohere Kopfgelder werden auf Mabels Ergreifung gesetzt. Ihre
achtjéhrige Tochter Cora aber steht fassungslos vor der Tatsache, dass ihre Mutter sie, um
ihrer eigenen Freiheit willen, schutzlos und ohne ein Wort zu sagen zuriickgelassen hat.

Cora ist die eigentliche Heldin des Buchs. Sie muss schon friih allein fiir sich sorgen und
verteidigt den von ihrer GroSmutter ererbten Gemiisegarten, der gerade mal drei auf drei Yard
misst, mit der Axt in der Hand gegen den hiinenhaften Mitsklaven Blake, der auf dem
Grundstiick eine Hundehiitte bauen will. Blake sicht das kleine, wild entschlossene Maddchen
vor sich, erkennt, dass er sie natiirlich tiberwiltigen kann, aber einen Preis dafiir wird zahlen
miissen — und gibt nach: Coras erster Sieg. Sie wird es spiter der verhassten verschwundenen
Mutter gleichtun und ihrerseits die Flucht wagen, womit eine lange Odyssee durch Siid- und
Nordstaaten beginnt.

Whiteheads Buch ist reich an solchen spannenden, emotional starken Szenen. Dass sie
glaubwiirdig sind, verdanken sie der differenzierten Anlage der Charaktere. Anders als
Quentin Tarantino, der im Film Django Unchained Sklavenflucht und Sklavenbefreiung
ebenfalls zum Thema machte und das Problem einer herrlich infantilen Losung zufiihrte, sind
sie bei Whitehead nicht so ohne Weiteres in Gut und Bose einzuteilen. Blake, der ein kleines
Maédchen bestiehlt, ist ein Schwarzer; und ebenso der spéter auftauchende Mingo, ein
aalglatter Opportunist. Umgekehrt wird selbst Ridgeway, der Schurke, der sich auf Coras
Spur gesetzt hat und nicht lockerldsst, mit seiner Obsession und seinen Kiimmernissen als
eine Gestalt gezeichnet, die man, wo nicht lieben, so doch begreifen kann.

Underground Railroad ist das rechte Buch im rechten Augenblick. Zu einem Zeitpunkt, wo in
Amerika die alten weilen Manner wieder obenauf sind und mit genussvoller Hime die
emanzipatorischen Anstrengungen von Jahrzehnten zunichte machen, fiihlen ihre Gegner die
Notwendigkeit, sich neu zu formieren, wozu an zentraler Stelle die historische
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Vergewisserung gehort. Aus welchen barbarischen Anfingen der (immer prekire) zivilisierte
Zustand von heute erwuchs, was einmal moglich war und darum wieder moglich werden
konnte, das macht der 1969 geborene Whitehead klar. Erinnert euch und hiitet euch! Diese
Mahnung macht sein Werk zu einer Art Schlachtruf der in die Enge getriebenen Linken,
Liberalen und Minoritéten.

So iiberrascht der ungeheure Erfolg nicht, den es in den USA gehabt hat. Whitehead wurden
der National Book Award und der Pulitzer-Preis zuerkannt, und, was in den USA noch mehr
zahlt, Oprah Winfrey wéhlte es fiir ihren Buchclub aus. Es stand 32 Wochen lang auf der
Bestsellerliste der New York Times. Die Rezensionen iiberschlugen sich: Whitehead sei der
groBte amerikanische Romanautor (wohl das erste Mal, dass dieser Titel einem Schwarzen
zugesprochen wurde), sein Werk ein instant classic, meisterlich sei es, eindringlich, packend,
genial und bei all seiner realistischen Kraft eine raffinierte Allegorie.

An diesem Punkt wird die Kritik einsetzen miissen. Whitehead hat nicht nur sorgfaltig
recherchiert, sondern er ist der Verlockung der Allegorie erlegen. Die titelgebende
Underground Railroad, Untergrund-Eisenbahn, das war die Bezeichnung fiir das
weitverzweigte Netzwerk, das weile Abolitionisten im ganzen Land aufgebaut hatten, um
Sklaven zur Flucht in den Norden zu verhelfen. Es war ein Bild; Whitehead entschlief3t sich,
es beim Wort zu nehmen, und verwandelt es in eine wirkliche Eisenbahn. Sie hat, an Stellen,
wo man es nie vermuten wiirde, ihre verborgenen unterirdischen Bahnhofe und Gleise (so
dhnlich wie bei Harry Potter), eine riesenhafte Ingenieursleistung, und auf Draisinen oder in
edlen Waggons brausen die Fliichtlinge aus hochster Not davon in die Freiheit; niemand von
den Verfolgern hat eine Ahnung, dass diese Einrichtung existiert.

Wozu iuiberall der ganze Aufwand an Realismus?

Kann das funktionieren? Lisst sich iiberhaupt vorstellen, wie es funktionieren konnte? Das
Buch handelt ausfiihrlich von den echten Hindernissen, die wahrend der Flucht auftauchen;
die meisten Fliichtlinge werden eingefangen und schrecklich bestraft, und nicht selten ihre
weillen Helfer dazu. Da tut sich pl6tzlich ein Tiirchen auf, durch die das Mérchen hereintritt
und die harte Plausibilitét der historischen Lage aus den Angeln hebt. Wenn das so einfach
geht, wenn man blof3 ein Wunder braucht und ein Deus ex Machina (oder genauer: die
Dampfmaschine als Gott) die Bedrangten rettet, wozu iiberall sonst der ganze Aufwand an
Realismus?

Und Whitehead begeht noch einen zweiten, dhnlichen Fehler, der das Gefiige seines Buchs
erschiittert. Er ldsst den Staat North Carolina einen Masterplan zur Ausmerzung der
schwarzen Rasse liberhaupt aushecken. Die Schwarzen, die doch nichts als Scherereien
machen, sollen durch arme europdische Kontraktarbeiter ersetzt werden, die ein paar Jahre
wie Leibeigene schuften, bis sie ihre Transportkosten abgedient haben, um sodann vollgiiltige
Mitglieder der weillen Gesellschaft zu werden. Whitehead iibergeht, dass es dieses System
durchaus gegeben, sich aber nicht im grolen Mal3stab bewéhrt hatte — eben deshalb war man
ja auf schwarze Sklaven umgestiegen.

Der Autor versteht nicht, dass er sein Buch durch solche Willkiir schwer beschidigt. Na gut,
solche Gesetze habe es in North Carolina nicht gegeben, hat er im Interview erklért; aber
wenn man an die genozidalen Mafinahmen der Nazis denke, dann bewege sich so etwas
durchaus im Rahmen des Moglichen, oder? Er halte sich nicht an Tatsachen, sondern an die
Wahrheit.
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Das ist eine heikle Entgegensetzung. Ein Buch wie dieses darf, wenn es seine Intensitét
behalten soll, zwar die Personen erfinden, nicht aber die Umsténde, unter denen sie agieren
und gegen die sie kimpfen. Es geht eben nicht um Nazis oder die menschliche Bosheit
generell, sondern sehr spezifisch um die Geschichte der Sklaverei in den USA. Ein Roman
(jeder Roman) lebt nur in dem MaB, wie er dieses Spezifische gestaltet, auch wenn er noch so
edle allgemeine Absichten im Schilde fiihrt.

Mit Bedauern stellt der Leser also fest, dass dieser Autor sich mit einem verkehrten Ehrgeiz
selbst im Weg steht. Das hat allerdings kaum Auswirkungen auf die Sprache des Buchs. Sie
besitzt eine starke rhythmische Kraft und vermag komplexe Dinge sehr knapp auszudriicken.
Im Englischen hort es sich so an: "Finally, Georgia. A representative of the Randall
plantation bought her for two hundred and ninety-two dollars, in spite of the new blankness
behind her eyes, which made her look simple-minded. She never drew a breath off Randall
land for the rest of her life. She was home, on this island in sight of nothing."

Diese Qualitit lasst sich leider schlecht ins Deutsche heriiberholen, nicht einmal durch einen
erfahrenen Ubersetzer wie Nikolaus Stingl. Er macht daraus: "SchlieBlich Georgia. Ein
Vertreter der Randall-Plantage kaufte sie fiir zweihundertzweiundneunzig Dollar, trotz der
neuen Leere hinter ihren Augen, die sie einfdltig wirken lieB. Fiir den Rest ihres Lebens tat sie
keinen Atemzug mehr auBerhalb von Randall-Land. Sie war zu Hause auf dieser Insel ohne
Aussicht auf irgendetwas." Nichts daran ist eigentlich falsch. Aber der schwere und doch
zielgenaue Schwung der Sétze ist dahin. Merkwiirdigerweise versteht man im Original sofort,
was "new blankness behind her eyes" bedeuten soll, wiahrend das deutsche Gegenstiick "neue
Leere hinter ihren Augen" bemiiht und verquer klingt. Dem Ubersetzer kann man das nicht
vorwerfen; alles Deutlichere miisste in der geschwétzigen Paraphrase landen. Vielleicht sollte
man akzeptieren, dass es in unserer Sprache gewisse Grenzen gibt, an die wir uns herantasten,
die wir aber nicht tiberschreiten konnen.

Colson Whitehead: Underground Railroad. Roman. A. d. Engl. von Nikolaus Stingl; Hanser
Verlag, Miinchen 2017, 352 S., 24,— €, E-Book 17,99 €

Leserkommentare

scréeam queen

"Diese Qualitat ldsst sich leider schlecht ins Deutsche heriiberholen, nicht einmal durch einen
erfahrenen Ubersetzer wie Nikolaus Stingl. Er macht daraus: "SchlieBlich Georgia. Ein
Vertreter der Randall-Plantage kaufte sie fiir zweihundertzweiundneunzig Dollar, trotz der
neuen Leere hinter ihren Augen, die sie einfdltig wirken lieB. Fiir den Rest ihres Lebens tat sie
keinen Atemzug mehr auerhalb von Randall-Land. Sie war zu Hause auf dieser Insel ohne
Aussicht auf irgendetwas." Nichts daran ist eigentlich falsch. Aber der schwere und doch
zielgenaue Schwung der Sétze ist dahin."

Diese Qualitit 14sst sich selbstverstidndlich sehr wohl ins Deutsche bringen, und nicht jeder
"erfahrene Ubersetzer" (lies: der viele, viele bunte Biicher iibersetzt hat) ist auch ein guter
Ubersetzer. Eigentlich nimlich ist an Stingls Version so gut wie alles falsch - wie iiblich bei
dieser Art der 1:1-"Ubersetzung", die sich sklavisch am Original entlanghangelt und deshalb
nichts als stil-, schwung- und rhythmusfreies Translationese, wo nicht gleich hanebiichenen
Unsinn produziert, den manche Kritiker - unter ihnen auch Hr. Miiller, ein ausgesprochener
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Apologet dieser Methode und ihrer Vertreter - mit Genauigkeit oder,
Rezensentenlieblingsdummwort: "Prézision" verwechseln.
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ZP18

"Augustus'': Aus Liebe zur Macht

Seit sein Roman "Stoner" auf Deutsch erschien, hat John Williams die deutschen Leser
erobert. Jetzt erscheint sein vierter groler Roman, "Augustus", der von der Ambivalenz der
Herrschaft erzéhlt.

Von Alexander Cammann

Die Welt verdndert sich auf Seite 33, mitten in einem unscheinbaren Absatz. Aber das
geschieht so unmerklich, dass man diesen Moment zwar erahnt, jedoch zunéchst {iberliest.
Gleich darauf allerdings, als eine Seite spiter die dramatische Konstellation vollig klar ist,
muss man unweigerlich zuriickbléttern, um jenen entscheidenden Satz zu suchen, mit dem
alles beginnt, und ihn noch einmal lesen: "Jenseits des Feldes nihert sich aus Richtung der
Stadt ein Reiter in vollem Galopp." Diesen schlichten Satz hat der Autor zudem geschickt
getarnt, durch die vorherigen ruhigen Wendungen — "Weiteres Geplénkel. Wir verstummen.
Das Feld hat sich nahezu geleert; die Pferde wurden in die Stille am Randes des Platzes
gefiihrt." — und jenen Satz danach: "Trige schauen wir ihm zu." Die Zeit scheint stillzustehen,
als der Reiter an diesem Marztag des Jahres 44 v. Chr. plotzlich vor einem griechischen
Hiigel auftaucht. Er bringt die Nachricht von der Ermordung Julius Caesars. Mit dieser erst
spannungsvoll verlangsamten, dann allmé&hlich sich beschleunigenden Szene hat der
Schriftsteller John Williams etwas geschaffen, was kein Leser je vergessen wird.

Die Nachricht von Caesars Tod gilt dessen 18-jdhrigem Neffen und Adoptivsohn Octavius,
dem Jahre spéter der Ehrentitel Augustus verliehen werden wird, der mit drei Freunden in
Griechenland bei den dort stationierten Legionen seine militirische Ausbildung
vervollkommnen soll. Der eine von den drei Freunden, der besagte Szene iiberliefert,
berichtet dabei auch, wie jener Moment aussieht, als der junge Romer nunmehr seine
welthistorische Mission spiirt: "Der Ring der Offiziere 6ffnet sich fiir ihn, und er geht den
Hiigel hinunter. Lange sehen wir ihm nach, eine schlanke, jungenhafte Gestalt, die liber das
verlassene Feld geht, langsam, mal hierhin, mal dorthin, als versuche sie, den richtigen Weg
zu finden."

John Williams’ Roman Augustus ist ein atemberaubendes Buch. Das gilt fiir die Perfektion
seines realistischen Erzdhlens ebenso wie fiir die Wahl dieses besonderen historischen
Stoffes, fiir die gelungene Komposition, vor allem aber fiir die ungewohnliche Form dieses
Romans. Man muss diesen 1922 in Texas geborenen, 1994 in Arkansas verstorbenen
amerikanischen Autor, der erst in den vergangenen Jahren Weltruhm erlangte, einfach
bewundern. Denn unter den nur vier Romanen, die dieser in Denver lehrende Literaturdozent
in seinem Leben schrieb, sind drei Meisterwerke. In Stoner von 1965, mit dem er in
Deutschland 2012 zum Bestsellerautor wurde, erzéhlt er das alltdgliche Drama im Leben eines
amerikanischen Uni-Dozenten in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts. In Butcher’s
Crossing von 1960 geht es um eine hollische Biiffeljagd in den Rocky Mountains wihrend
der 1870er Jahre — eine existenzielle Parabel.

Sein vierter und letzter Roman war Augustus, der einzige Erfolg des Autors zu Lebzeiten, fiir
den er 1973 den National Book Award bekam und der jetzt im Zuge der Williams-
Renaissance erstmals auf Deutsch vorliegt. Scheinbar etwas ginzlich anderes wird hier
erzéhlt: Der Held ist diesmal kein Normalsterblicher, sondern eine der grof3en Gestalten der
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Weltgeschichte, aus einer 2000 Jahre zuriickliegenden Epoche. Aber John Williams hat
keinen herkommlichen Historienschinken geschrieben, sondern er benutzt Augustus mit
seinen kalten, tiefblauen Augen vielmehr dazu, um ewige Probleme darzustellen: den Preis
historischer GroBe, die Einsamkeit und Melancholie der Macht, den eigentiimlichen Willen,
sein Schicksal zu erkennen und dieses als dessen Werkzeug zu vollstrecken. All das passiert
in einem klaren, reduzierten existenzialistischen Sound.

Bei solch schwerer Last ist die Form entscheidend, damit das Gebdude nicht zusammenstiirzt.
Williams hat sich hier einen genialen Kunstgriff einfallen lassen: Er kreiert eine spezielle Art
des Briefromans, groBartig iibersetzt von Bernhard Robben. Diverse Schreiben hat er sich
ausgedacht, dazu Tagebuchfragmente, Beschliisse des romischen Senats, Schméhgedichte,
Erinnerungen, Entwiirfe fiir damalige Autobiografien und vieles mehr. Wie in einem
Kaleidoskop spiegelt sich in diesen durchweg fiktiven Dokumenten die romische Epoche
zwischen 45 v. Chr. und 14 n. Chr., dem Todesjahr von Augustus. Williams lisst das Personal
einer Ara darin auftreten, es gibt etwa Briefe der Dichter Ovid, Horaz und Vergil, des
Intellektuellen Nikolaos von Damaskus und Strabos von Amasia, von Caesar und Cicero, von
der dgyptischen Konigin Cleopatra an ihren Geliebten Marcus Antonius, den gro3en
Gegenspieler von Octavius. Fiir jede Figur, jede Textgattung erzeugt der Autor einen
wesentliche Charakterziige stilisierenden, oft witzigen Tonfall, der iibrigens gekonnt weder
falsch antikisierend noch nervig modernistisch klingt ("Blo kein Henry Kissinger in einer
Toga", notierte Williams einmal wéhrend der Schreibarbeit). Folgerichtig gibt es bereits ein
exzellentes Horbuch von Augustus, gelesen von mehr als 30 renommierten Sprechern (Der
Horverlag, 14 h., 23,— Euro).

Komodie des Lebens

Virtuos verwebt Williams in seinem romischen Stimmenchor zudem die Zeitebenen: Zwar
folgen seine Dokumente inhaltlich der Chronologie, aber sie konnen auch unterschiedlichen
Jahrzehnten entstammen. So sind die Briefe von Freund Maecenas an den Historiker Livius
("Livy") aus dem Jahr 12 v. Chr., kdnnen aber zum Beispiel direkt auf ein Senatsprotokoll
von 43 v. Chr. folgen; denn Maecenas erinnert sich an friiher.

Augustus aber taucht zundchst nur in den Schilderungen seiner ihn bekdmpfenden oder
verehrenden Zeitgenossen auf. Sie geben zwar sehr anschaulich Szenen und Dialoge mit ihm
wieder, jedoch er selbst bleibt weitgehend stumm. Das verstirkt die umkreisende
Konzentration auf ihn, seine Rétselhaftigkeit, seine AuBerordentlichkeit. Erst am Ende horen
wir den 76-jdhrigen Greis mit eigener Stimme: Williams ldsst ihn einen langen Brief als
Lebensbilanz schreiben, getriankt in heroischem Skeptizismus, die "Komdodie des Lebens"
durchschauend.

Worin bestand nun die Mission des jungen Octavius? Der alte Augustus erinnert sich, dass
"mein Schicksal schlicht darin bestand, die Welt zu 4ndern". Und er erkennt seinen geheimen
Antrieb: die "Liebe zur Macht". Tatsdchlich erleben wir in diesem Roman den genialen
Machtpolitiker mit Nerven aus Stahl, der die Epoche der Biirgerkriege mit Hirte und
Intelligenz beendet, alle Gegner ausschaltet, in "Sorge um die Ordnung". Wer an die Krise der
Demokratie heute denkt, den beschleicht oft ein mulmiges Gefiihl. Denn Augustus ist auch in
dieser Fiktion das klassische Beispiel fiir die autoritdre Losung einer Krise der Republik,
herbeigesehnt von den Romern, die fiir Ordnung und Wohlstand die Freiheit aufgeben.
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Die Frauen zahlen bei Williams den offensichtlichsten Preis fiir Augustus’ Ziele; immer
wieder werden sie nach machtpolitischen Gesichtspunkten verheiratet, geschieden und neu
verheiratet. Seine einzige Tochter Julia wird im Roman zur durchaus ambivalenten
Gegenfigur. Sie erinnert sich, von Augustus auf eine Insel verbannt, in einem Tagebuch, unter
anderem an ihre Entdeckung der Lust als bereits mehrfach verheiratete Frau ungeliebter
Minner. Als sie den verhassten Tiberius heiraten soll, fiigt sie sich, konfrontiert aber
Augustus: "Vater", fragte ich, "ist es das wert gewesen? Deine Macht, dieses Rom, das du
gerettet hast, das Rom, das von dir erbaut wurde? Ist es all das wert gewesen, was du getan
hast?" Mein Vater schaute mich lange an, dann wandte er den Blick ab. "Ich muss daran
glauben", sagte er. "Wir miissen beide daran glauben."

John Williams gelingen immer wieder solche beeindruckenden Szenen. Ausgerechnet auf
dem Weg zum Senat, wo Augustus die Verbannung Julias durchsetzen wird, aus Staatsrédson
und um sie vor einer tddlichen Hochverratsanklage zu retten, begegnet er der alten, einfachen
Hirtia, Freundin aus Kindertagen; er bescheinigt ihr, die ihren Sohn dabeihat, melancholisch,
"gliicklicher dran" zu sein als er. Und im entscheidenden Moment wihrend der Seeschlacht
bei Actium 31 v. Chr. sind die Schiffe der romischen Biirgerkriegsgegner plotzlich keine
dreiBig Meter voneinander entfernt, als das Schiff Cleopatras abdreht. So vereint blicken ihr
die Feinde hinterher, auch ihr Geliebter, den sie im Stich gelassen hat: "Keiner von uns riihrte
sich; wie eine geschnitzte Galionsfigur stand Antonius am Bug seines Schiffes und schaute
der davonsegelnden Konigin nach." Doch dann folgt er der Geliebten: "Seine Miene blieb
starr wie die einer Leiche."

Gegen Ende dieses faszinierenden Werks erscheint Augustus auf seiner letzten Fahrt tiber das
Mittelmeer nach Capri wiederum ein dgyptisches Schiff. Die in weille Gewénder gehiillte
Mannschaft huldigt dankbar dem Herrscher Roms, der das gesamte Mittelmeer befriedet hat.
Die Mannschaft "sang in ihrer Sprache, und die morgendliche Brise trug den schweren
Geruch von glimmendem Weihrauch heriiber". Vom Nachhall des Gesangs begleitet, kann
sich der méichtigste Mann der Welt auf seine Fahrt ins Jenseits machen. John Williams’
Fantasie ist es vielleicht plausibler als jedem Historiker gelungen, die Seele dieser
erstaunlichen Figur zu durchleuchten. Und fiir den Autor von Stoner spiegelt sich selbst in der
Ausnahmegestalt Augustus das ganze existenzielle Drama, das jeder Normalsterbliche
auszufechten hat.

John Williams: Augustus. Aus dem Englischen von Bernhard Robben, dtv, Miinchen 2016;
480 S., 24,—€, als E-Book 19,99 €
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Susanne K. (Literaturschock.de)

Gesamtbhewertung 4.0
Plot / Unterhaltungswert 4.0
Charaktere 4.0
Sprache & Stil 4.0

Cass Seltzer, Religionspsychologe und "Atheist mit Seele" schreibt ein Buch, das zu einem
Bestseller wird und er ist michtig erstaunt dariiber - hat er darin doch eigentlich nur 36
Argumente fiir die Existenz Gottes widerlegt. Cass glaubt nicht an Gott, doch er glaubt an
Wunder. Allen voran an das Wunder der Liebe in Form seiner bezaubernden Freundin Lucina
Mandelbaum, die noch weniger an Gott glaubt. Doch was wire ein Leben ohne
Komplikationen? Und so taucht plotzlich Cass' Exfreundin Roz auf - eine vor Leben nur so
spiihende Frau, stiirmisch wie ein Tsunami. Innerhalb einer Woche ldsst Cass sein Leben
Revue passieren und philosophiert iiber das Mandelbaum-Gleichgewicht, religidse Illusionen,
die Ubel der Welt, ewige Studenten, egozentrische Professoren, Theodizeequatsch, das
Judentum und die Liebe.

"Die Verschiebung der Welt traf viele kluge Leute villlig unvorbereitet, weil sie Dinge
aufwiihlte, von denen sie geglaubt hatten, dass sie fiir immer erledigt und tief unter der
Erdkruste begraben waren.” Dieser Satz erinnerte mich spontan an den 11. September -
vermutlich von der Autorin vollig unbeabsichtigt. Als die Flugzeuge in die Twin-Towers
krachten, dachte auch jeder "Das kann nicht sein. Das ist nicht wahr". So waren "36
Argumente fiir die Existenz Gottes" ein Leseerlebnis der besonderen Art.

Erst wusste ich nicht, was ich von diesem Buch halten soll. Der Titel klang nach einem
spirituellen Esoterikschinken, der Klappentext eher nach leichter Frauenliteratur. Das
Umschlagbild wusste ich gar nicht richtig zu interpretieren. Erst, als ich mich ein bisschen
iiber die Autorin schlau machte, gewann ich eine Vorstellung, was von der Lektiire zu
erwarten war. Rebecca Goldstein ist wohl am ehesten das, was man als "Atheistin mit Seele"
nennen wiirde. Als Tochter einer jiidisch-orthodoxen Familie mit einem Rabbi als dlteren
Bruder, einem Philosophiestudium in der Tasche und inzwischen zahlreich verdffentlichten
(Fach)Biichern weif3 sie ganz genau, wovon sie schreibt und es wundert mich ein bisschen,
dass sie sich einen méinnlichen Protagonisten erwéhlt hat. Cass Seltzer berichtet an ihrer Stelle
viel iiber seine jiidische Vergangenheit in "New Valden" - da er dies jedoch mit vielen
judischen Ausdriicken spickt, wird der Lesefluss 6fter gehemmt.

"Gemdyf} Immanuel Kant gibt es keinen Beweis fiir oder gegen die Existenz eines hochsten
Wesens, der auf reiner Anwendung der menschlichen Vernunft beruht. Wie Kant in der
Dialektik, dem zweiten Hauptteil der Kritik der reinen Vernunft, zu zeigen versucht, fiihren
alle Gottesbeweise zu Antinomien (unauflésbaren Widerspriichen). Damit ist Kant vielleicht
das prominenteste Beispiel eines Agnostikers im engen Sinne des Wortes: Kant verneint die
Erkennbarkeit Gottes.”" (Wikipedia zum Thema Atheismus)

Je mehr ich mich mit dem Buch befasste, umso faszinierter war ich und dank seiner
Komplexitit ist es ganz sicher ein Kandidat dafiir, nochmal gelesen zu werden (es schreit
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formlich danach). "36 Argumente fiir die Existenz Gottes" lieBen mir nicht selten den Kopf
rauchen und man muss sich fiir dieses Buch wirklich Zeit nehmen. Viel zu selten werden
Goldsteins philosophische und psychologische Abhandlungen aufgelockert durch spritzige
Kommentare, die sie elegant in die Dialoge einflieen l4sst:

"Alle Kinder, mit denen sie spielte, waren die Sprosslinge von Mathematikern, wodurch sie
allgemein weniger ldstig waren als normale Kinder."

Das Buch war so ein bisschen wie ein guter, trockener Rotwein fiir mich. Nicht ganz so siiffig
wie ein lieblicher Wein, aber mit linger anhaltendem Genuss. Man sollte weder zu schnell
trinken, noch zu schnell lesen. Doch ich musste sehr oft aufpassen, dass mich Cass mit seinen
Gedanken nicht abhédngte. Viele Namen, Fachausdriicke und dann die Zeitspriinge durch Cass
Erinnerungen. Oft hat mich das Buch auch gleichermafB3en erschlagen wie fasziniert. So zum
Beispiel Cass' Antwort auf Roz' Frage, was er gegen die Unsterblichkeit habe:

'

"Ich frage mich nur, ob es nicht zu einem angemessen objektiven Blick auf sich selbst gehort,
dass man mit der eigenen Sterblichkeit zurande kommt. Man muss begreifen, dass man seine
Zeit auf der Erde hat, so wie die anderen, die vorher da waren, und die, die nach einem
kommen. Man ist noch nicht sei Ewigkeiten da, man ist jetzt hier, und schon bald wird man
nicht mehr hier sein. Es ist nichts Besonderes, dass man zufdllig der ist, der man ist. Es ist
nichts Besonderes an der Zeit, in der man lebt, nur weil es zufillig die eigene Zeit ist."

Viele Argumente haben mich fasziniert, aber oft empfand ich sie auch als ermiidend und dann
- ich muss ehrlich sein - habe ich einige Teile einfach iiberlesen (zum Beispiel, wenn der
egozentrische Professor liber jiidische Kartoffeln schwadroniert), weil mein Horizont nicht
weit genug reichte und ich auch nicht stindig etwas nachschlagen wollte. Mit dem Judentum
und jiidischen Ausdriicken hatte ich bisher nur sehr wenig Berithrungspunkte und die Themen
interessierten mich nicht genug, um weitere Recherche zu betreiben.

Ein dickes Lob an den Ubersetzer Friedrich Mader - ich stelle mir seine Arbeit in dem Fall
ungeheuer schwierig vor. Davon abgesehen, dass das Buch oft eher sperrig zu lesen ist,
erschien es mir doch sehr fliissig und in sich rund. Trotz allen Lobes: Das Buch hinterldsst
einen seltsamen Eindruck bei mir. Es ist anspruchsvoll, sperrig, interessant - aber irgendwie
ohne roten Faden. Was will uns die Autorin sagen? Dass sie sich ziemlich gut mit "ihren
Themen" auskennt? Ohne Frage, das tut sie. Ich hatte immer mehr den Eindruck, dass sie uns
ihre eigene Geschichte erzéhlt. Sie selbst ist die "Atheistin mit Seele". Aber wirklich viel
Handlung gibt es eigentlich nicht im Buch - eher Exkursionen in die Welt der Philosophie -
"Sofies Welt" fiir Fortgeschrittene.

Was bleibt dem Leser am Schluf3? Vielleicht ein trostlicher Gedanke: Ebenso wie die
Existenz Gottes nicht bewiesen werden kann, wird man sich vermutlich schwertun, die
Existenz der Liebe zu beweisen - und doch gibt es Menschen, die auch noch nach vielen
Enttauschungen an die Liebe glauben.

"Machen Sie sich keine Sorgen und geniefsen Sie es einfach. Was soll schlecht daran sein,

dass ein Typ wie Cass Seltzer zur Kultfigur wird? Besser Sie als ein ddmlicher Scientologe
wie Tom Cruise. Denken Sie mal dariiber nach, Seltzer".
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Greg lles - @ E.R.O.S

Dieses Buch offenbart eine tiickische Transparenz der globalen Vernetzung. Die Gefahr lauert
im Internet. Wer sich hinter Pseudonymen versteckt und in scheinbarerer Sicherheit wiegt, der
irrt sich gewaltig. Bereits auf den ersten Seiten wird der Leser mit den verriickten Taten eines
psychisch kranken Morders konfrontiert. Dieser ist nicht hinter dem Geld seiner Opfer her,
oder zur Befriedigung niederer Geliiste. Nein! Hinter seinen brutalen Verbrechen verbirgt sich
ein perfider und perfekt ausgekliigelter Plan.

Im Englischen ist das Buch unter dem Titel: ,,Mortal Fear* erschienen und eines der frithen
Werke des wie ich finde genialen Autors Greg Iles. Gewohnungsbediirftig ist die Wahl der
Erzéhlperspektive, wodurch zunichst der Einstieg in die Handlung und die Vorstellung der
Personen etwas schwierig ist und mir auch ungewohnlich langatmig erschien. Die Ich-
Perspektive durchzieht sogar die Briefe des Morders, welche im ersten Drittel des Buches die
Spannung produzieren. Einzelne philosophische Passagen, verteilt iiber den gesamten
Umfang des Buches von etwa 700 Seiten, erscheinen etwas zéh und tiberfliissig, unterbrechen
aber die ansonsten sehr hohe Spannung nur wenig.

Sehr interessant und dramatisch sind die Konversationen, insbesondere die Online-Dialoge
fiihren zu einem geradezu Ubelkeit erregenden Verschlingen von Unmengen an Seiten. Die
Figuren sind sehr gut ausgearbeitet, die psychologischen Profile stimmig und die Handlungen
absolut nachvollziehbar. Die Verarbeitung technischer Details des Internet und der Online-
Plattform EROS, sowie der medizinischen Fakten gelingt dem Autor sehr iiberzeugend und
spannend. Auch wenn Einzelheiten aus heutiger Sicht etwas veraltet wirken (beispielsweise
SUN-Worksation oder 15 000 Baud Modem) machen diese Feinheiten den Charme des
Buches aus. Sehr stérend wirken dann wiederum die kleinen Ubersetzungsfehler. Da wird der
Begrift Firewall (aus heutiger Sicht ja umgangssprachlich so aus dem Englischen
iibernommen) mit Brandmauer iibersetzt, oder medizinische Fachbegriffe erhalten einen
falschen Artikel, was mich erschauern lie3. Stellenweise hidufen sich Schreibfehler, statt
,,wie“ wurde beispielsweise ,,wir” geschrieben.

Eine weitere bemerkenswerte Sache ist, dass der Autor in diesem Buch eigene biographische
Teile versteckt. Nicht nur dass viele Kapitel des Buches in Mississippi spielen, dem
Heimatort des Autors, oder eine der Figuren leidenschaftlicher Musiker ist, so wie der Autor
selbst, auch dass der Morder in Deutschland geboren wurde und dessen Vater Arzt war,
verleihen der Geschichte eine persdnliche Note.

Das Buch ist ein spannender Thriller, der vereinzelt kleinere Léngen aufweist, sich aber
dennoch rasant schnell lesen ldsst. Durch die Ich-Perspektive, aus der das Geschehen
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geschildert wird, befindet sich der Leser nach kurzer Eingew6hnungsphase mitten in der
spannenden Jagd nach dem Morder aus dem Internet.

Das Buch werde ich auf jeden Fall weiter empfehlen und vergebe 4 von 5 Leseratten, der eine
Abzug wegen der oben genannten Méngel.
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Jari
Gesamtbhewertung 5.0
Plot / Unterhaltungswert 5.0
Charaktere 5.0
Sprache & Stil 5.0

Anna Karenina

Leo Tolstois ,,Anna Karenina“ ist etwas ganz Besonderes. Lange habe ich gezogert, mich an
einen der ,,Grossen Russen‘ heranzuwagen, doch ich bin froh, dass ich es getan habe.

Erst einmal will ich anmerken, dass die Ubersetzung von Hermann R&hl wirklich angenehm
zu lesen ist. Keine Schlangensétze, wie ich es erwartet hatte, keine Ausdriicke, iiber die man
stolpert, und keine ellenlangen Reden. R6hl behélt die Sprache des 19. Jahrhunderts bei, was
dem Buch seinen Charme l4sst. Dennoch war ich {iberrascht, wie fliissig und siiffig sich ein
Tolstoi lesen lésst.

Doch nicht nur deswegen war ich bald in der Welt der Anna Karenina versunken. Tolstoi hat
ein Auge fiirs Detail. Er beschreibt das Leben und das Lieben im damaligen Russland
liebevoll und detailliert. Natiirlich entstehen auf diese Weise auch gewisse Léngen, die ich
nur quer gelesen habe. Aber das Bild im Ganzen ist sehr lebendig und faszinierte mich. Man
erfahrt so Vieles tiber das Leben von damals. Oftmals war ich baff, dass die Geschichte
eigentlich ,erst* etwa 150 Jahre alt ist. Die Gepflogenheiten von frither sind ganz anders als
unsere heutigen.

Trotzdem ist ,,Anna Karenina“ eine zeitlose Geschichte, die sich mit Themen befasst, die auch
im 21. Jahrhundert noch iiberaus aktuell sind. Die Liebe, das Betriigen, die richtige
Entscheidung treffen. Annas Hunger nach Liebe. Aufstehen, nachdem man hingefallen ist.
Mit seiner speziellen Beobachtungsgabe hat es Leo Tolstoi fertig gebracht, Figuren zu
zeichnen, mit denen man mitfiihlen und mitleiden kann. Die Charaktere sind so plastisch
beschrieben, dass man meint, man sdsse neben ihnen und hore sie sprechen. Alle auftretenden
Figuren haben ihre guten und ihre schlechten Seiten und Tolstoi macht sich die Miihe, sie alle
aufzuzeigen. Kein Mensch ist einfach nur gut oder einfach nur schlecht.

Besonders beindruckt hat mich auch Tolstois Beschreibungen der Gefiihle. Er ldsst nicht nur
jeden Charakter zu Worte kommen (sogar den Hund), sondern er ldsst den Leser tief in die
Gefiihlswelt der Protagonisten eintauchen. Ich war verbliifft, an einigen Stellen meine eigenen
Gefiihle wiederzuerkennen. Dabei fragte ich mich, wie es ein Mann schafft, die Gefiihlswelt
einer Frau derart treffend zu beschreiben. Tolstoi iiber- und untertreibt nicht, er beschreibt
bloss, was in den Figuren vor sich geht.

»Anna Karenina® ist ein Buch zum Weinen und zum Lachen. Manchmal muss man den Kopf
schiitteln, vielleicht versteht man nicht immer, wieso gewisse Figuren so handeln, wie es tun.
Aber ist so nicht das Leben? Tolstoi beschreibt auch das richtige Leben. Das Leben von
damals. Wie Bauern ihre Arbeit verrichten. Die Haltung der hoher Gestellten. Wie man
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Kinder erzog. Auf diese Weise erhélt man einen einzigartigen Einblick in eine Welt, die
langst vergangen ist. Doch Tolstoi ldsst sie fiir uns wieder auferstehen.

Fazit: Ein absolut lesenswertes Werk, ich bin sehr froh, dass ich mich an ,,Anna Karenina*
gewagt habe. Das Buch ist faszinierend, wenn es auch Stellen aufweist, von denen ich dachte
,,Wieso muss ich das wissen?*.

Es mag kein Buch fiir jedermann sein. Man muss geduldig sein, mit den Figuren, aber auch

mit den knapp tausend Seiten. Ich wurde dafiir mit einer ausgezeichneten und unkitschigen
Liebesgeschichte belohnt, die ihresgleichen sucht.
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Claudia
Gesamtbewertung 3.7
Plot / Unterhaltungswert 4.0
Charaktere 3.0
Sprache & Siil 4.0

Joiken, trommeln, rauben und morden: Lappland damals und heute
Zum Inhalt:

Nordnorwegen: Nachdem fiir 40 Tage keine Sonne da war, ist es jetzt wieder so weit. Die
Menschen fiebern dem ersten Sonnenaufgang nach dieser langen Phase der Dunkelheit
entgegen.

In der Nacht zuvor wird eine wertvolle Trommel aus dem ortlichen Museum in Kautokeino
gestohlen.

Da dies die erste traditionelle Samen-Trommel ist die nach langer Abwesenheit dauerhaft
nach Lappland zuriickgekommen war, gibt es unter der indigenen Bevdlkerung grof3e
Aufregung.

Nicht lange danach wird ein Rentierhiiter ermordet aufgefunden. Der ortliche Sheriff bindet
die Rentierpolizei, bestehend aus Klemet und Nina, in die Ermittlungen ein.

Was werden sie herausfinden? Sind die Félle miteinander verbunden?
Meine Meinung:

Mit 40 Tage Nacht (Original: Le dernier Lapon) ist Olivier Truc ein atmosphérisch dichter
Thriller gelungen, der allerdings ein paar Schwéchen hat. Die Charaktere bleiben ziemlich
farblos, allein iiber Klemet erfidhrt man ein bisschen was, aber immer nur hidppchenweise.
Seine Kollegin Nina ist hingegen mehr oder weniger eine Quotenfrau (&hnlich liegt es bei
Klemet, der der einzige Same bei der ortlichen Polizei ist). Es werden ein paar Andeutungen
zu Ninas Vergangenheit gemacht, der Autor bleibt uns aber die Aufldsung schuldig.
Zugegeben, der Hauptaugenmerk des Buches liegt nicht auf speziellen Charakteren sondern
auf der Geschichte Lapplands, auf der Ausbeutung und Unterdriickung der indigenen
Bevolkerung durch Christen, Schweden, Norweger und alle, die sich an den Bodenschitzen
der Region bereichern woll(t)en. Dieses reicht Jahrhunderte zurlick, ist aber immer noch ein
Thema. Der verdeckte und teilweise offene Rassismus wird sehr deutlich -- auch die
Hilflosigkeit der Samen dem entgegenzuwirken. Wir bekommen einen Einblick in das Leben
und die Traditionen der Samen, wobei die gestohlene Trommel eine zentrale Rolle spielt.
Trotzdem hitte ich es schon gefunden, wenn zumindest die Hauptpersonen etwas
Charaktertiefe bekommen hétten.

Stattdessen werden die verschiedenen Gesteinsarten endlos lange und ausfiihrlich
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beschrieben, sowie die Art, wie ein Geologe diese Gesteine untersucht. Weniger wére hier
mehr gewesen, diese ganzen Passagen habe ich nur quer gelesen. Es wird nicht wirklich
erkldrt warum der Geologe vor Ort ist, und der Authidnger der ihn dann letztendlich auf
Schatzsuche gehen lésst, ist meines Erachtens recht diirftig.

Davon abgesehen ist es aber ein sehr spannendes Buch, und es gelingt dem Autor, den
Spannungsbogen bis zum Ende aufrecht zu erhalten.

Die Sprache ist schlicht gehalten, was der Winterlandschaft und Atmosphére entspricht; allein
das Farbenspiel des Sonnenaufgangs und der Polarlichter werden poetisch beschrieben, der

Rest sehr unaufgeregt und ruhig, was der Spannung aber nicht abtréglich ist.

Die Hardcoverausgabe kommt mit einem Lesebéndchen, was ich sehr schon finde. Das Cover
ist eher nichtssagend, spiegelt aber die Dunkelheit wieder.

Inhaltlich hat sich mindestens ein Fehler eingeschlichen, wobei ich natiirlich nicht sagen
kann, ob der schon im Original vorhanden ist oder sich wihrend der Ubersetzung

eingeschlichen hat.

Von diesen Schwichen abgesehen ist das Buch durchaus lesenswert.
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Saltanah
Gesamtbewertung 4.0
Plot / Unterhaltungswert 3.0
Charaktere 5.0
Sprache & Stil 4.0

Eigensinniger Krimi

Im Mercantour-Massiv in den franzdsischen Alpen leben seit einiger Zeit wieder Wolfe, sehr
zur Freude aller Naturliebhaber. Die Schafziichter der Umgegend sind weniger begeistert, vor
allem seit in den letzten Wochen ein besonders groer Wolf, wohl ein gefahrlicher
Einzelginger, immer wieder Schafe reifit. Es kommt zu Treibjagden, die intensiviert werden,
nachdem der Wolf die Schafsziichterin Suzanne angegriffen und getdtet hat. Suzanne hatte
vor ihrem Tod allerdings einen Dorfbewohner bezichtigt, ein Werwolf und als solcher fiir die
toten Schafe verantwortlich zu sein. Besagter Bewohner verschwindet auch prompt,
woraufhin Suzannes afrikanischer Adoptivsohn, ihr dltester Schathiiter und die Komponistin
und Klempnerin Camille (liiert mit einem kanadischen Naturforscher, der sich fiir die
franzosischen Wolfe interessiert) auf die Jagd nach dem vermeintlichen Werwolf und
vermutlichen Morder. Sie sind ihm zwar dicht auf den Fersen, wie sie anhand weiterer Morde
leicht feststellen kdnnen, erwischen ihn aber nicht. Daher holen sie sich "professionelle" Hilfe
bei Komissar Adamsberg, der schon in fritheren Krimis Vargas' eine Rolle spielte.

"Die gefdhrlichsten Wolfe sind die innen behaarten" (Angela Carter),

niamlich die Werwodlfe, die ihr Haarkleid innen tragen, was man nur feststellen kann, wenn
man ihnen den Bauch aufschlitzt.

Dies zeigt sich auch in Vargas' Roman, dem mittlerweile 4., den ich von der franzdsischen
Krimiautorin lese. Ich schitze ihre Biicher sehr und ging mit entsprechenden Erwartungen an
dieses Buch heran.

Auch in diesem Buch zeigt sie sich als Meisterin der Personenbeschreibung. Ihre liebevoll
gezeichneten Figuren stehen wie immer eher am Rande der Gesellschaft, wo sie, mit allen
ihren Macken und Eigenheiten, eine Nische gefunden haben. So sind sie zwar Aullenseiter,
aber durchaus keine tragischen, gescheiterten Menschen. Platz ist fiir alle, man muss nur den
richtigen fiir sich finden! Ungewo6hnliche Menschen fithren ungewohnliche Gespréache, und
hier kommt es immer wieder zu absurden Dialogen, die ich sehr geniefe. Und dass auch die
Handlung eher ungewohnlich ist, geht wohl schon aus der Beschreibung hervor.

Zu den negativen Seiten gehort, dass der Krimi eine sehr lange, etwas schleppende Einleitung
hat, und mich erst nach etwa 100 Seiten (und somit einem Drittel) fesseln konnte. Erst als die
3 sich auf die Jagd machen, beginnt fiir mich das Buch richtig.

Die Auflosung des Falles bietet, wie es sich gehort, eine gehorige Uberraschung, leider
werden aber die eventuell noch offenen Fragen etwas plump in Form eines Polizeiprotokolls
geballt beantwortet. Das hétte Vargas sicher eleganter darstellen kénnen.

Auch die Ubersetzung konnte mich nicht voll iiberzeugen. Die teilweise eigenwilligen
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Sprachgewohnheiten der verschiedenen Personen wirkten auf mich teilweise gewollt und
unnatiirlich, was ich der Ubersetzung anlaste (vielleicht zu Unrecht; ich kann leider kein
franzdsisch und dadurch nicht vergleichen).

Der deutsche Titel ist verglichen mit dem franzdsischen (meinem Worterbuch zufolge etwa
"Der umgedrehte, auf links gezogene Mensch" -> ein deutlicher Hinweis auf das
Werwolfmotiv) eher langweilig, und das Titelbild hat nun leider {iberhaupt nichts mit dem
Buch zu tun. Wieso illustriert man ein Buch, das in den spérlich besiedelten Alpen spielt, mit
dem Motiv "Stadtbriicke bei Nacht"?
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Trotz anfinglicher Schwiichen ein spannender Genremix

In einer nicht ndher benannten arabischen Grof3stadt am Meer lebt Alif, ein junger Hacker,
dessen Leben bisher ohne nennenswerte Hohepunkte verlief und der von seinen
auBlerordentlichen Fahigkeiten am Computer ganz gut leben kann - bis er sich in eine Frau aus
gutem Haus verliebt. Durch ihre Hénde erhélt er ein aulergewdhnliches Buch, das der
Schliissel zur Verdnderung der gesamten Informationstechnologie und damit ein grof3es
Machtinstrument zu sein scheint. Damit hat er plotzlich méchtige Gegner aus den Reihen der
faschistischen Regierung gegen sich, aber auch Hilfe in Gestalt einer viel dlteren und
mysteriosen Daseinsform wird ihm zuteil, ndmlich der Dschinn. Eine abenteuerliche Flucht
aus der Stadt ins Dschinnland nimmt ihren Lauf...

Ausgezeichnet mit dem World Fantasy Award als “Bester Roman des Jahres” versprach
dieses Buch eine aulergewohnliche Lektiire zu werden, zumal das Setting mitten im
arabischen Friihling mal etwas ganz anderes ist als die {iblichen Fantasywelten. Trotzdem tat
ich mich ziemlich schwer damit und war zeitweise nahe dran, es abzubrechen.

Das liegt vor allem an dem holpringen Start, der sich fiir mich tiber nahezu das erste Drittel
des Buches zog. Ich kam vor allem mit Alif als Hauptprotagonist iiberhaupt nicht klar; seine
weinerliche, wehleidige Art und sein egoistisches ménnliches Denken taten mir regelrecht
weh beim Lesen. Gut, dass er von Anfang an in der cleveren Dina eine weibliche Figur zur
Seite gestellt bekam, die Leserinnen wie mich bei der Stange halten, sonst wire das echt
schief gegangen.

Auch der Sprachstil stieB bei mir auf wenig Begeisterung. Ob dies nun der Ubersetzung
geschuldet oder ob der Originaltext schon so sperrig ist, machte fiir mich nach einer Weile
keinen Unterschied, ich fand es einfach nur mithsam zu lesen. Zum Gliick flutscht die Sprache
besser, sobald ein wenig mehr Action ins Spiel kommt, aber bis zu diesem Zeitpunkt musste
ich schon eine lange Durststrecke durchstehen.

Wie durch ein Wunder platzt plétzlich der Knoten und ich befand mich in einer rasanten und
fulminanten Story, die endlich funktioniert und einen steilen Spannungsbogen aufweist. Der
Genremix aus Thriller, Mystery und Computerkrimi wirkt frisch und innovativ, die
politischen und religiosen Einfliisse auf die Handlung bringen einen philosophischen Ton in
die Geschichte. Den phantastischen Anteil fand ich sehr gelungen, den die Autorin greift nicht
auf altbekannte, abgedroschene Motive zuriick. Vielmehr schafft sie eine vollig neue
Perspektive auf bekannte Phantastikwesen wie die Dschinn, Ifrit, Ddmonen und
Flaschengeister, verkniipft ihre Existenz wiederum mit der islamischen Religion und ihren
Mythen, so dass das Ganze plotzlich wie aus einem Guss erscheint.

Die Entwicklung, die Alif und seine Begleiter tiber die Handlung hinweg durchmachen, wirkt
glaubhaft und schliissig. Am Ende ist er nicht mehr der weinerliche Waschlappen, sondern ein
gestandener Mann, der Riickgrat beweist und als Held der arabischen Revolution hervorgeht.
Diese Wandlung geht ganz sachte Schritt fiir Schritt voran, so dass ich es als Leserin gut
nachvollziehen konnte. Interessante Details aus der arabischen Kultur bereichern die
Geschichte und sorgen fiir die passende Atmosphére.
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Mein Fazit:

Schade fiir den verpatzten Anfang, ohne diesen hitte dieser Roman ein echtes Highlight
werden konnen. Trotzdem empfehle ich ihn gerne an experimentierfreudige
Phantastikleserlnnen weiter, auch an Fans von Mystery-Thrillern; aber mit dem Hinweis, sich
vom ersten Drittel nicht abschrecken zu lassen und dranzubleibend, es lohnt sich!
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Im Dickicht der Kindheit

Megan Abbotts Psychodrama iiber kleine und grofle
Seelen ist ein Meisterwerk

Von Daniel Tobias Seger N

Amerika um 1980. Ein langweilig-biirgerlicher Vorort. Keine Villen, aber doch Hauser, die
zeigen: man hat es zu etwas gebracht, ist etabliert. Man kennt sich in der Straf3e, in der
Siedlung, man hat nichts zu verbergen — offene Grundstiicke, man besucht sich, ist auf Du
und Du, die Kinder spielen miteinander. Und die Kinder — bei Megan Abbott in der Mehrzahl
Médchen — sind so, wie sie um 1980 in einem Vorort der USA eben sind: Sie tragen
Neckholder-Tops mit Lochstickerei, klackernde Dr. Scholls, pfirsichfarbene Frotteeshorts,
bedruckte T-Shirts, pinke S6ckchen und karierte Badeanziige. Sie treiben viel Sport, bei
Abbott ist es Hockey, sie essen Marshmallows und gehen in Vorortbars, um bei Karamelleis
und Softdrinks zusammenzusitzen.

Lizzie Hood und Evie Verver sind solche Midchen, beste Freundinnen, beide 13 Jahre alt. Sie
erleben einen schwiil-heilen Sommer zwischen Hockeyplatz und Swimmingpool — bis eines
Tages ein rotbrauner Skylark lautlos an ihnen vorbeigleitet und alles veréndert, alles was hell
war verdunkelt und verdiistert.

In dem Wagen sitzt Mr. Shaw, ein Versicherungsvertreter, 45 Jahre alt, verheiratet, ein Kind.
Man kennt sich, verbringt Zeit miteinander, die Hoods, die Ververs und die Shaws. Und als
Evie plotzlich verschwunden ist, wird im Verlauf der Ermittlungen schnell klar: Es ist Mr.
Shaw, der Evie in seinem rotbraunen Skylark mitgenommen, sie entfiihrt hat. Schon lange
muss der befreundete Nachbar Evie beobachtet haben, nachts, Zigarette rauchend unter ihrem
Zimmerfenster. Jetzt ist sie, da sind sich die Madchen in der Siedlung sicher, die Sexsklavin
dieses Mannes, vergewaltigt und missbraucht in irgendeinem schédbigen Motel in der Provinz.

Am Ende ist Evie wieder da, gespenstisch veréndert: still, in sich gekehrt, eine Wissende in
einer Gesellschaft von Ahnungslosen, Unwissenden, Betriigern und Selbstbetriigern. Auch
Mr. Shaw ist am Ende wieder da und es kommt zu einem dramatischen Finale.

Evie gibt Lizzie — und damit auch dem Leser — am Ende andeutungsweise Auskunft iiber das,
was wirklich zwischen ihr und Mr. Shaw vorgefallen ist. Sie bestétigt Lizzies dunkle
Ahnungen einerseits, andererseits taucht sie ihre Ahnungen in ein helleres, damit aber noch
verstorenderes Licht.

Die Geschichte von Evie, ihres Verschwindens und Wiederauftauchens nimmt sichtbar
Vladimir Nabokovs ,,Lolita® auf und erzéhlt diesen Plot neu, nun jedoch nicht aus der
Position eines Humbert Humbert, sondern aus der Sicht der besten Freundin eines Opfers.
Aus dieser Perspektive prasentiert sich der Stoff im Licht einer kleinen Seele, die sich
konfrontiert sicht mit ihr bisher unbekannten oder unterdriickten Gefiihlen und Phantasien,
vor allem der Lust, der Begierde, der Schuld, der Macht iiber andere und der Gewalt. Mit
ungeheurer Prézision und fast schon brutaler Unnachgiebigkeit komponiert Megan Abbott
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Lizzies Welt, deren Abgriinde fiir den Leser erst nach und nach sichtbar werden und die nicht
einfach, wie es der schwiil-dngstliche deutsche Titel suggeriert, auf ein Ende der Unschuld,
sondern, so der Titel des Originals, auf das Ende von Allem (,,The End of Everything*)
weisen, auf ein Ende des Fragens, auf ein Ende des Antwortens, auf ein Ende des Verstehens.

Da ist zunédchst Lizzie selbst. Sie stellt nach dem Verschwinden ihrer Freundin eigene
Nachforschungen an und kommt auch zu neuen Erkenntnissen, teilt diese jedoch ihrer
(erwachsenen) Umwelt nicht sofort und direkt, sondern nur verzogert und indirekt mit. Dabei
verheddert sie sich in einem Dickicht von Ausreden, Widerspriichen und Liigen, die sie
gleichzeitig erschrecken und erregen. Da ist Dusty, Evies Schwester, die schone und zugleich
grausame Kriegerin, die mit einem Blick, einer Handbewegung, einem Wimpernschlag oder
mit dem Hockeyschlidger alle niederzumachen vermag, die ihr in die Quere kommen. Doch
der Weg, den sie sich freizuschlagen versucht, fiihrt ins Nichts, wirft sie unabléssig auf sich
selbst zuriick. Sie nimmt es verzweifelt, triumphal und merkwiirdig erregt zur Kenntnis. Und
da ist Mr. Verver, Evies Vater, dessen Verzweiflung {iber das Verschwinden seiner Tochter
echt und falsch zugleich ist, Mitleid erregend und obszones Theater. Zu Mr. Verver schauen
die drei Méadchen, Evie, Lizzie und Dusty, auf je eigene Weise verliebt und fasziniert auf.
Insbesondere Lizzie macht keinen Hehl aus ihren kindlich-hysterischen Schwindelanféllen in
der Gegenwart dieses nach frischer Luft, Limonen und Muskatnuss duftenden Mannes.
Jungmidchenphantasien? Mit Sicherheit! Solange man sich nicht einlullen 14sst vom naiv-
lasziven Tonfall und den Erkldrungen der Médchen, sondern genau liest und pl6tzlich
bemerkt, dass Mr. Shaw nicht der einzige Humbert Humbert der Geschichte ist, sondern im
Schutz seiner Verbrechen auch ein zweiter sein Unwesen treibt, mit subtiler Rafffinesse: Mr.
Verver — oder sollte man besser Ver Ver sagen?

Am Ende dieser meisterhaft komponierten Geschichte, in der kein Satz iiberfliissig und kein
Detail ohne Bedeutung ist, wird Lizzie eine Entdeckung machen, die sie aus der Bahn wirft.
Ahnt sie jetzt, was gespielt wurde, was gespielt wird? Wir erfahren es nicht. Denn Lizzie sagt
nichts mehr, ist plotzlich weit weg, hort nicht mehr zu — und so kriecht das, was schon die
ganze Zeit da war, auch weiter ,,gerduschlos von einem Winkel in den anderen®.

Ubersetzt aus dem amerikanischen Englisch von Isabel Bogdan.
Verlag Kiepenheuer & Witsch, Kéln 2012.
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Haarrisse im Gefiige

»Alles zerfallt® — ein frisch gebliebener Klassiker von
Chinua Achebe aus dem Jahr 1958

Von Beat Mazenauer )

Afrikanisches Leben, geschildert von einem Afrikaner — was eine Kuriositét darstellte, als
1958 der englische Verleger William Heinemann das Buch in sein Programm aufnahm, hat
heute diesen Reiz des Exotischen gliicklicherweise verloren. Das ist auch ein Verdienst des
1930 geborenen nigerianischen Autors Chinua Achebe und seines Debiitromans ,, Things Fall
Apart®, der in einer deutschen Neuiibersetzung erschienen ist. ,,Alles zerfallt“ gilt heute als
eines der erfolgreichsten afrikanischen Biicher, 10 Millionen Mal wurde es in rund 50
Sprachen verkauft. Dies mag vor allem auch daran liegen, dass es eine erstaunliche Frische
bewahrt hat. Achebes Reminiszenz an ein (sein) afrikanisches Dorf um die Jahrhundertwende
ist frei von Nostalgie und Wehmut, vielmehr beschreibt er mit sachlicher Strenge und
Anschaulichkeit das dorfliche Leben, das oberfldchlich intakt wirkt, doch unterschwellig
bereits von feinsten Haarrissen unterminiert und gefahrdet ist. Mit der Ankunft der englischen
Kolonisatoren brechen sie auf und entzweien die dorfliche Gemeinschaft.

»Alles zerfillt™ erzdhlt die Geschichte des tiichtigen, aber auch hartherzigen Okonkwo, der
der Sohn eines Schwéchlings und Versagers ist. Diese Schmach will er mit eigener Tatkraft
um jeden Preis tilgen und vergessen machen. Er wird mit zwanzig zu einem gefeierten
Kéampfer und tapferen Krieger, mit vierzig ist er das geachtete Oberhaupt einer Grof3familie
mit drei Frauen, etlichen Kindern und einem Reichtum, der sich der eigenen Schaffenskraft
und Umsicht verdankt.

Okonkwo lebt eingebettet in die Dorfgemeinschaft im Igbo-Land, im siidlichen Nigeria. Die
Igbo (oder Ibo) kennen weder Konige noch Fiirsten, ihre Dorfer sind egalitér strukturiert von
Maénnern, die sich Ehren und Verdienste erworben haben. Gemeinsame Angelegenheiten
werden nach alten Gesetzen oder im Palaver geregelt. Feste und Rituale pragen den
Jahresablauf, die Natur bestimmt den Lebensrhythmus, eine vielgestaltige Gotter- und
Geisterwelt fordert von den Menschen Respekt. Okonkwo hat lebhaft Teil an dieser
Gemeinschaft, dahinter aber, 14sst Achebe bald durchblicken, steckt eine hochst komplexe
Personlichkeit: ,,Wahrscheinlich war Okonkwo im Innersten kein harter Mann. Doch
beherrschte Angst sein ganzes Leben, Angst vor Misserfolg und Schwiche.* Deswegen zeigt
er seine Gefiihle nie offen, es sei denn im Zorn. Deshalb kann es geschehen, dass er sogar die
Woche des Friedens vor der jdhrlichen Yams-Aussaat vergisst und fiir diesen Frevel bestraft
werden muss.

Chinua Achebe beschreibt diese gesellschaftlichen und natiirlichen Prozesse anschaulich und
lebhaft, er schildert und erzéhlt sachlich und geradlinig, und zwischendurch lésst er immer
wieder orale Motive mit einflieBen: Sprichworte aus dem reichen Igbo-Schatz oder Legenden,
Mairchen und Anekdoten. Sie signalisieren und illustrieren die kleinen, zuweilen
unscheinbaren Umbriiche in seiner Geschichte. Derart aquarelliert Achebe gewissermallen mit
feinem Pinsel und diskreten Farben, so dass ein aussagekriftiges, doch nie grelles Bild der
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eigenen Igbo-Kultur entsteht, festgehalten in einer Epoche, die Achebe selbst nur vom
Horensagen kennt. ,,Alles zerfillt” zeichnet sich durch hdchste erzdhlerische Okonomie und
zugleich eine groBartige Poesie aus.

Noch sind die weilen Kolonisatoren erst ein Geriicht, das rumerzihlt wird. Daher bleibt der
Titel die ersten zwei Drittel des Buches uneingeldst. Erst zu Beginn des zweiten Kapitels
heilt es: ,,Dann war alles zerbrochen®. Damit ist der sich beschleunigende Beginn des
Niedergangs markiert. Achebe spricht laut aus, was die Lektiire unterschwellig langst hat
erahnen lassen.

Es sind im Kern drei Elemente, die darauf hindeuten, dass die Welt der Igbo bereits nicht
(mehr) heil ist, bevor die Weillen iiber sie hereinbrechen. Erstes unscheinbares Anzeichen des
drohenden Unbheils ist das Mitleid der Frauen, dass diese gegeniiber den Kreaturen und
(Zwillings-)Kindern empfinden, die im ,,bosen Busch* ausgesetzt werden. Zwillinge gelten
als Unheilbringer, deshalb werden sie entfernt. Manchmal sind sie von fern noch zu héren.
Eine wahrhaft heile Welt miisste allerdings ohne jenes Mitleid auskommen, weil alles
Geschehende fraglos, ganz im reinen Glauben aufginge. Mitleid aber verstoB3t dagegen, ja es
spaltet die Einheit von Menschen, Ahnen und Géttern. So ist es eine Mutter, die mehrfach
Zwillinge geboren hat, die als eine der ersten zum Christentum der neu eintreffenden
Missionare iibertritt.

Zwischen Akzeptieren und Nicht-Begreifen schwankt auch der starke Okonkwo, als das
Orakel befiehlt, dass sein Ziehsohn Ikemefuna, das Pfand eines feindlichen Klans, zu toten
sei. Okonkwo unterwirft sich dem Gebot, ja fiihrt es eigenhidndig aus, allein die rechte
Uberzeugung fehlt ihm dafiir. Fiir kurze Momente wird er innerlich durchgeschiittelt. Stirker
erschiittert das Ereignis seinen Sohn und Ikemefunas Freund Nwoye. ,,Damals war in seinem
Inneren etwas weggesackt®™, es wird ihn spéter dazu bewegen, dem eigenen Glauben zu
entsagen und den neuen Glauben anzunehmen.

Und schlieBlich deutet ein Unfall auf das Fremde hin. Gewehre und Kanonen gehoren nicht
zum traditionellen Kriegsgerit der Igbo, sie werden allenfalls zur Jagd und fiir das
Totengedenken benutzt. Doch einmal geschieht Okonkwo ein Malheur damit, als sein Gewehr
zerbirst und einen Jungen totet. Damit hat Okonkwo Schuld auf sich geladen, wofiir er mit
sieben Jahre Verbannung ins Dorf seiner Mutter biilen muss. Damit bricht endgiiltig auf, was
im Verborgenen langst rumorte. Auf den Unfall folgt der Zerfall, bald tauchen die ersten
Missionare auf, ihnen folgt eine neue Regierungsmacht, die das neue ,,Wir* etabliert: die
englische Rechtsprechung, die mit {iberlegenen Waffengewalt und einer iiberheblichen
Zivilisation abgestiitzt ist. Die Chancen sind dabei ungleich verteilt, nicht zuletzt weil die
Fremden alle Regeln der Fairness und Gastfreundschaft mit Tiicke verletzen.

Chinua Achebe beschreibt diese Etappen der Eskalation schnorkellos und mit schnellen
Strichen. Wéhrend Teile der Igbo-Gemeinschaft (AuB3enseiter, Ausgesto3ene) das Angebot
der Weillen annehmen und zum neuen Glauben iibertreten, besinnen sich andere auf ihre
stolze kriegerische Kultur und leisten Widerstand. Doch der englische District Commissioner
verkiindet humorlos die neue Macht. Sie fragt nicht nach Tradition und Gewohnheit. Sie
diskutiert nicht, sondern dekretiert hierarchisch von oben. Gerade weil Achebe dies niichtern
beschreibt, hat dieses Buch seine Kraft und Eindringlichkeit bis heute bewahrt. Darin liegt
auch seine Modernitdt und Authentizitit. 1965 schrieb Achebe in einem Aufsatz {iber die
englische Sprache seiner afrikanischen Biicher, dass es ihm nicht darum gehe, ein perfektes
Englisch zu schreiben. Einem afrikanischen Autor miisse es darum gehen, ,,ein Englisch zu
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gestalten, das zugleich universell ist und fahig, eine spezifische Erfahrung wiederzugeben®.
»Alles zerfillt“ gelingt dies, auch wenn in der Ubersetzung diese universell-spezifische Form
und somit die Differenz zur sprachlichen Norm weniger zum Tragen kommen mag als im
englischen Original.

I U A Chinua Achebe: Alles zerfillt. Roman.
ACHEBE  Ubersetzt aus dem Englischen von Uda Stritling.
AL LES S. Fischer Verlag, Frankfurt a. M. 2012.
ZERFALLT 537 Seiten, 19,99 EUR.

ISBN-13: 9783100005403
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LK3

"Postmoderne? Was fur ein Quatsch! Was
fiir eine Farce!"
Gilbert Adairs Roman "Und dann gab's keinen mehr"

befremdet den Leser mit einem vergniiglichen
Verwirrspiel

Von Manuel Bauerfl

Wieso entschlief3t sich ein Autor, sich von seinem bisherigen Konzept und den Figuren, die
das Publikum inzwischen liebgewonnen hat, zu 16sen und infolge dessen seinen Erfolg aufs
Spiel zu setzen? Sherlock-Holmes-Schopfer Arthur Conan Doyle konnte dazu
aufschlussreiches sagen, versuchte er doch ebenso entschlossen wie vergebens, sich von
seiner berithmtesten Figur zu befreien, die vom Publikum geliebt, von ihm selbst jedoch
gehasst wurde.

Conan Doyle lie} seinen Meisterdetektiv in der Erzdhlung "Das letzte Problem" in die
Reichenbachfille nahe des schweizerischen Meiringen in den Tod stiirzen - freilich nur, um
ihn alsbald unter dem Druck der Lesererwartungen wieder auferstehen zu lassen. Gilbert
Adair kniipft an Conan Doyles gescheitertes Projekt an, indem er seinen dritten Roman iiber
die Amateurdetektivin Evadne Mount just vor der symboltrachtigen Kulisse der
Reichenbachfille spielen ldsst und alles dafiir tut, seine populdre Detektivin los zu werden.
Adairs Ansinnen diirfte ein gliicklicheres Ende beschieden sein als seinerzeit dem Conan
Doyles. Wiéhrend dieser zwar seine Hauptfigur in den Ruhestand schicken wollte, dabei aber
die bewihrte erzéhlerische Form nicht in Frage stellte, wéhlt Adair einen anderen Weg: er
weil}, dass er es mit literarischen "Pappfiguren” zu tun hat, die selbst einen Absturz vom
groflen Reichenbachfall {iberstehen. Da die Figuren unzerstorbar sind, zerstort er die
Erzdhlung selbst.

In seinem Essay "Wenn die Postmoderne zweimal klingelt" erklirt Adair, das Credo des
postmodernen Kiinstlers laute: "Jedermann parodiert, was er liebt." Die Umsetzung dieses
Credos fiihrte er in "Mord auf ffolkes Manor" meisterhaft vor. Im grandiosen ersten Teil
seiner Trilogie von Kriminalromanen gelang Adair das Kunststiick, zugleich eine Parodie wie
die definitive Hommage auf den klassischen britischen Kriminalroman zu schreiben. Der
zweite Roman, "Ein stilvoller Mord in Elstree", hielt sich an dieses Erfolgsrezept, fiigte ihm
aber noch eine Huldigung an Hitchcock und das britische Kino der 40er-Jahre hinzu und
begab sich bereits in die Gefahr der Uberfrachtung. Die Verbeugung vor den Meistern
britischer Spannungserzeugung war bereits hier nicht steiger-, sondern allenfalls
wiederholbar.

Signalisierten schon die ersten zwei Romane durch ihre (leider in der deutschen Ubersetzung
nicht addquat wiederzugebenden) Titel unverhohlene Anlehnungen an Klassiker von Agatha
Christie, ist bei "Und dann gab's keinen mehr" der Bezug erstmals auch im Deutschen
augenfillig. Denn woran, wenn nicht an Christies "Und dann gabs keines mehr", sollte der
Titel wohl sonst erinnern? Als sei dies nicht schon prominente Referenz genug, wéhlt Adair

165



als Kulisse ausgerechnet das dem geneigten Krimileser durch Conan Doyle vertraute
Meiringen. Was ist bei derart erlesenen Vorldufern anderes zu erwarten als eine erneute
augenzwinkernde Hommage auf das goldene Zeitalter des Kriminalromans?

Allein: Adair gefillt sich darin, diese Erwartungen unerfiillt zu lassen. Er weicht allen
Fallstricken, die sich aus der Wiederholbarkeit des eingespielten Musters ergeben, mit grofer
Eleganz und Lust an der Verwirrung aus. Statt einer abermaligen nostalgischen Reise in die
30er- und 40er-Jahre verlegt er die Handlung kurzerhand in das Jahr 2011. Die Hauptfigur ist,
entgegen der Ankiindigung des Untertitels, nicht etwa Evadne Mount, sondern - ganz recht -
ein Schriftsteller namens Gilbert Adair, der in der jiingeren Vergangenheit durch zwei
Agatha-Christe-Pastiches sehr erfolgreich war und nun ein Buch mit apokryphen Sherlock-
Holmes-Erzéhlungen veroffentlicht hat (deren eine, "Die Riesenratte von Sumatra", dem
Leser dankenswerterweise auch nicht vorenthalten wird).

Nach dem "Prolog", der iiber das spitere Mordopfer - der wegen seines Antiamerikanismus
von ultrapatriotischen Kreisen gejagte Schriftsteller Gustav Slavorigin - informiert, erzéhlt
Adair von seiner Teilnahme an einem Sherlock-Holmes-Festival in Meiringen. Dort trifft er
schlieBlich auf seine eigene, wie iiblich liebevoll schrullig gezeichnete Figur Evadne Mount.
Spétestens an diesem Punkt wird klar, dass nicht eine stringente, auf Spannung ausgelegte
Narration, sondern eine selbstironische poetologische Reflexion iiber den Status fiktionaler
Literatur beabsichtigt ist. Adair sto3t den Leser von einer gedanklichen Herausforderung in
die nichste und gebérdet sich als Zeremonienmeister eines postmodernen Verwirrspiels, bei
dem weder Leser noch handelnde Figuren eine klare Trennung zwischen Erfundenem und
Wahrem aufrechterhalten konnen.

Nachdem die Leiche schlieBBlich nach zwei Dritteln des Buches gefunden wird, scheint es
doch noch ein 'echter' Kriminalroman zu werden. Doch wird auch diese Erwartung rasch
enttduscht: keine Ermittlungen, kein Auffinden scheinbar unwichtiger Spuren, keine
ausfithrlichen Vernehmungen der Verdichtigen werden nun geschildert. Sogar die Auflésung
des Mordes gerédt zur Darstellung postmoderner Selbstreferentialitit und letztlich zur Farce.
Dieses Buch ist so manches: eine Ansammlung von Betrachtungen iiber das briichige
Verhiltnis von Fiktion und vermeinter Wirklichkeit sowie iiber Glanz und Klischee des
klassischen britischen Kriminalromans, geradezu ein Lehrstiick iiber die Funktionsweise
postmoderner Literatur, eine recht schonungslose Kritik seiner selbst und nicht zuletzt ein
apartes Lesevergniigen. Es ist aber, ganz anders als seine beiden Vorgédnger, weder ein
konventioneller Kriminalroman noch dessen Parodie.

Indem er das bislang erfolgreiche Muster offensiv torpediert, setzt Adair sehenden Auges
seinen Erfolg aufs Spiel und wird viele der Leser, die er mit seinen letzten Romanen gewann,
abschrecken. Dieser Effekt ist ebenso unausweichlich wie gewollt. Doch eingedenk dessen,
dass Adairs Romane im allgemeinen und die Evadne Mount-Krimis insbesondere noch nie
einen Hehl aus ihrer Zitathaftigkeit und Selbstreflexivitdt gemacht haben, ist dieses Buch
nichts anderes als die logische, radikal durchgefiihrte Konsequenz. Nicht mehr Christie und
Conan Doyle - auch wenn Titel und Setting Gegenteiliges suggerieren - sind die wichtigsten
Referenzautoren, sondern Adair selbst.

Dies gilt auch fiir die Auflésung des Mordes, die zwar auf einen erzidhltechnischen Clou
Agatha Christies zuriickgeht, den aber kein anderer als Adair bereits zweimal in friiheren
Romanen nutzte. So viel zur Schau gestellte Selbstbeziiglichkeit muss nicht jedem gefallen
und ist sicher nichts ganz und gar Neues. Aber so geistreich, so schelmisch, so lustvoll und so
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unverbliimt, wie es hier dargeboten wird, gerét die Lektiire zur reinen Freude, sofern die
beabsichtigte Enttduschung, es nicht mit dem klassischen Whodunit?-Muster zu tun zu haben,
iiberwunden werden kann. Dass die Reihe um Evadne Mount nach diesem Roman fortgesetzt
wird, muss indes hochst fraglich erscheinen. Arthur Conan Doyle wére neidisch.

Gilbert Adair: Und dann gab's keinen mehr. Evadne Mounts dritter Fal.
Ubersetzt aus dem Englischen von Jochen Schimmang.

Verlag C. H. Beck, Miinchen 2008.

304 Seiten, 18,90 EUR.

ISBN-13: 9783406576928
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LK4

Die schlechteste aller Welten

In seinem vielstimmigen Roman ,,Die Summe aller
Moglichkeiten* zeichnet Olivier Adam ein diisteres
Frankreich-Portrat

Von Bernhard WalcherEl

Die Lebensumstidnde und Perspektiven der meisten Figuren in Olivier Adams Roman Die
Summe aller Moglichkeiten sind bedriickend, die Erfahrungen, die sie machen, nicht selten
verstorend: Der Amateurfullballer Antoine, dem auf dem Platz recht viel, im Leben dagegen
nichts gelingt, wird von Unbekannten mit einem Baseballschlager fast totgeschlagen und
landet im Krankenhaus, seine Noch- Ehefrau Marion muss, wie ihre Kollegin Coralie, als
Zweitjob den Friihstiicksdienst in einem Hotel {ibernehmen, um {iber die Runden zu kommen.
Ein élteres, wohlsituiertes Ehepaar, Paul und Héléne, suchen angesichts verheerender
gesundheitlicher Aussichten lieber den gemeinsamen — zunéchst nur zur Hélfte gliickenden —
Freitod statt langes Siechtum, die am Strand aufgetauchte junge Frau Léa spricht kein Wort,
wird aber spiter als Tochter wohlhabender Eltern identifiziert, die sich das Verschwinden
ihres Kindes und ihr Abrutschen in Depression und Rauschgiftsucht nicht recht erklaren
kénnen. Der mehrere Restaurants und Hotels kontrollierende, eiskalte Geschiaftsmann Perez
fasst schon mal gerne das weibliche Hotelpersonal unsittlich an und beauftragt seine Gorillas
Ryan und Javier mit besonderen Diensten.- Beide verschwinden auf réitselhafte Weise.
Sowohl damit als auch mit dem Anschlag auf Antoine ist der Polizist Grindel beschiftigt, der
mehr durch seine Melancholie und seine Hilflosigkeit — nachdem ihn seine Frau verlassen hat
— in Erinnerung bleibt als durch seinen Spiirsinn oder sein kriminalistisches Talent. Auch das
Leben der Arztin Laure, die sowohl die stumm bleibende Léa als auch den Uberlebenden des
doppelten Selbstmordversuchs medizinisch betreut, wird kunstvoll mit den iibrigen Figuren
verwoben.

Neben Antoine sowie dem élteren Ehepaar Paul und Héléne und der FuBBballmannschaft
Antoines wird kapitelweise getrennt aus der Perspektive von 19 weiteren Figuren erzdhlt. Sie
alle verbindet, dass sie entweder an einem nicht namentlich genannten mondénen Ort an der
stidfranzosischen Kiiste leben — der aber wohl in der Néhe von Nizza gelegen sein muss —
oder, wie das wohlhabende Ehepaar oder die Tochter des &lteren Paares, dorthin kommen
miissen. Alle Akteure und Geschichten sind in irgendeiner Weise mit Antoine verbunden,
dessen Vorgeschichte und Krankenhausaufenthalt als erste und letzte Episode des Romans
den Text rahmen. Es scheint, als habe Olivier Adam mit diesem Kiistenort in der Nebensaison
einen symboltrachtigen Mikrokosmos mit allen am sozialen Leben beteiligten Gesellschafts-
und Berufsgruppen als Abbild der franzdsischen Gesellschaft schaffen wollen, was ihm mit
seiner multiperspektivischen Erzihlweise durchaus iiberzeugend gelungen ist.

Mehr aber noch als der Handlungsort und das omniprasente Fu3ballspiel von Antoines
Amateurmannschaft gegen einen etablierten Verein verbindet die Protagonisten, ob reich oder
arm, dass ihr Leben einen mal offensichtlichen, mal fast unsichtbaren oder kaum
wahrnehmbaren Bruch erfahren hat. Adams Erzéhler seziert diese Briiche mit psychologisch
einfithlsamer und fast schon lapidarer Klarheit, die immer der Herkunft, Lebensweise und
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dem Bildungsstand der Protagnisten Rechnung trigt. Dabei bedient sich der Autor einer
poetisch einfithlsamen aber dennoch immer prizisen und sozial distinkten Sprache, mit der
der Erzéhler jeweils aus der Perspektive der mehr als 20 Figuren iiberzeugend deren
Geschichten, Ereignisse und Biografien miteinander zu verkniipfen vermag.

In seinem zuletzt in deutscher Ubersetzung erschienenen Roman ,,An den Réndern der

Welt“ (2015) zeichnete Olivier Adam noch stark autobiografisch gefarbt die
Auseinandersetzung eines in seiner Ehe gescheiterten, von Neurosen und inneren Abgriinden
erschiitterten Intellektuellen mit seiner prekdren Pariser Vorortherkunft nach. Doch es wire es
verfehlt, den vorliegenden Roman angesichts seines Figurenensembles auf die Darstellung
problematischer sozialer Milieus zu reduzieren. Die den gesamten Text dominierende, ebenso
bedriickende wie bedriickte Atmosphére entspricht der iiber dem Kiistenort der fiktionalen
Welt liegenden Nachsaison- und Nebel-Stimmung, die aber eben nichts mit der Banlieu-
Tristesse aus Adams fritheren Romanen zu tun hat. Natiirlich literarisiert er gerne
gescheiterte, von allerlei Obsessionen heimgesuchte Ménner, derbe Kerle, trostlose Leben
und — wie in seinem neuesten Roman — schone Landschaften. Unter seiner Feder wird sogar
der fiir viele immer noch als Inbegriff des monddnen Lebens schlechthin geltende, fast schon
zur Zauber- und Sehnsuchtsformel verkommene Landstrich der Cote d’ Azur zur tristen
Alltagswelt und zumindest symbolisch betrachtet zu einem Problemvorort der Pariser

Politik. Die Stérke und Qualitdt des Romans liegt gerade darin, dass er vermeintlich sichere
Vorstellungen von Schonheit, Sicherheit und sozialer Ruhe entlarvt, indem er seine
strauchelnden, nach Halt suchenden oder von unerwarteten Ereignissen iiberrumpelten
Protagonisten an einem Ort zeigt, mit dem man die geschilderten Ereignisse ungern in einen
Zusammenhang bringen mochte.

Vielleicht ist Adam aufgrund seiner Radikalitit, die von seinen Kritikern gerne als Monotonie
oder auch intellektuelle Uberheblichkeit und Scheinheiligkeit gebrandmarkt wird, hierzulande
bei weitem nicht so bekannt wie sein gut eine Generation élterer Kollege Michel Houellebecq.
Dabei ist er ein mindestens genauso begnadeter Erzdhler und messerscharfer Sozialkritiker
des gegenwirtigen Frankreich wie Houellebecq und mit diesem Roman zum literarischen
sozialen Gewissen einer im Umbruch befindlichen Gesellschaft und Nation avanciert, was
indessen seine dsthetische Qualitdt in keiner Weise schmaélert.

Tatséchlich ist es aber wichtig, sich das Erscheinungsjahr des franzosischen Originals (2014)
vor Augen zu halten, das noch vor dem von Houellebecgs vieldiskutiertem Roman
Unterwerfung (2015) liegt, der ein moralisch korrumpiertes und politisch aus der Bahn
geratenes Frankreich im Jahr 2022 zeigt. Adams Text ist im Original mit der Redewendung
,Peine perdue” betitelt, das sich im Deutschen am besten mit ,,Vergebliche Miihe® {ibersetzen
lisst. Der Titel der deutschen Ubersetzung bedient sich eines Gedankenzitats, das Antoine in
der ersten Episode zugeschrieben wird: ,,Das ist das Problem mit dem Leben, dachte Antoine.
Dasjenige, das man hat, ist immer zu eng, und das, das man gern hétte, ist zu grof3, um es sich
auch nur vorstellen zu konnen. Die Summe aller Moglichkeiten ist das Unendliche, das gegen
null tendiert. Mit dem franzdsischen Originaltitel sind indessen alle Figuren des Romans
erfasst, gleich welchem sozialen Milieu sie entstammen. Der Text ist als sozialkritischer und
hellsichtiger Zeitroman in seinen angedeuteten Diagnosen und seiner symbolischen
Verweisstruktur so bestechend, weil wir uns als Leser eben nicht kopfschiittelnd {iber einen
Autor wundern miissen, der angesichts der Emmanuel-Macron-Euphorie und
Aufbruchstimmung ein vermeintlich doch arg verzerrtes Frankreich-Bild konturiert, sondern
dem heutigen deutschen Leser mit Verspatung noch einmal das Jahr 2014 vor Augen fiihrt. In
jenem Jahr hat Frankreich nicht nur das Viertelfinale gegen den spéteren Fullballweltmeister
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Deutschland in Brasilien verloren, sondern das Land lag tief gespalten wirtschaftlich und
moralisch am Boden, was sich die politischen Vereinfacher des Front National in den
franzosischen Kommunalwahlen zunutze machten, nach denen die Partei von Marine Le Pen
mehr als zehn Biirgermeister stellte. Auch aus den Europawahlen 2014 ist der Front National
mit knapp 25% zum ersten Mal als stirkste Partei hervorgegangen.

Obwohl sich die diistersten Zukunftsszenarien der damaligen politischen Diskussionen, wie
sie sich auch in Adams Roman finden, gliicklicherweise nicht erfiillt haben, so haben sich die
politischen Verwerfungen, sozialen Probleme und prekéren Lebensverhiltnisse vieler
Franzosen trotz des Macron-Hypes noch lange nicht erledigt. So zeigt der Text gerade im
Blick auf das Innenleben seiner jiingeren Protagonisten, die heute in ihren Dreifligern sind,
wovon eine Generation triumt und dass diese Trdume beileibe nicht Unmogliches oder
Uberzogenes verlangen, sondern sich auf das Wesentliche beschriinken, wie im Fall von
Coralie, die sich einfach einen unbefristeten Vollzeitvertrag, eine ordentliche Arbeit wiinscht,
von der man leben kann.

Gleichzeitig werden mit Figuren wie Antoines Vater Serge, der fiir die dltere Generation
steht, auch die als Missverstdndnisse und in Vorwiirfen sich du3ernde, eben bis ins Familidre
hineinreichenden Folgen verfehlter Sozialpolitik deutlich, die sich trotz der Einsicht des
Vaters in die Problematik nicht ganz aus der Welt rdumen lassen: ,,Der Graben, der sich
zwischen zwei Generationen auftut. Das ist etwas, das man nicht so leicht akzeptieren kann.
Dass die Dinge sich in so kurzer Zeit so sehr &ndern konnen. Dass man nach 25 Jahren nicht
mehr im gleichen Alter das gleiche Alter hat. Und dass das Leben selbst nicht mehr das
gleiche Leben ist.*

Adams Wabhl eines symboltrichtigen Handlungsortes ist vor allem in der
multiperspektivischen erzdhlerischen Darbietung dieser unterschiedlichen Biografien die
Grundlage dafiir, glaubwiirdig und bei aller Diisterkeit doch mitfithlend der Frage nach einem
gelingenden Leben und den dafiir nétigen sozialpolitischen Rahmenbedingungen literarisch
nachzugehen. Im Bild der siidfranzdsischen Neben-Saison, in der sich bei den
Zuriickgebliebenen und immer schon Dagewesenen der Zauber der Kiiste und die
Unbeschwertheit der Sommertage melancholisch noch einmal in Erinnerung bringt, verdichtet
sich zudem in anrithrender Weise das Streben nach Gliick und Erfiillung von Menschen, deren
Leben in Wirklichkeit nicht einmal mehr als Neben-Schauplitze von der groflen Politik ernst
genommen werden.

Olivier Adam: Die Summe aller Moglichkeiten. Roman.
Ubersetzt aus dem Franzosischen von Michael von Kilisch-Horn.
Klett-Cotta Verlag, Stuttgart 2017.

446 Seiten, 25,00 EUR.

ISBN-13: 9783608980332

Weitere Rezensionen und Informationen zum Buch
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LKS5

Kulturen in Konfrontation

Chimamanda Ngozi Adichies neuer Roman ,,Americanah*
schlagt Wellen

Von Marlene Wantzen

Der dieses Jahr in deutscher Fassung erschienene Roman von Chimamanda Ngozi Adichie
wurde mit neugierigem Uberschwang willkommen geheilen. Zu einer Lesung mit der Autorin
im Frankfurter Literaturhaus stromten die Menschen in groBer Zahl, die allerersten deutschen
Exemplare des Fischer Verlags wurden den Verlagsmitarbeitern fast aus den Hénden gerissen
und nach einer halben Stunde war der Bestand ausverkauft. Auch die Autorin wurde im
Anschluss stundenlang von Lesern und Horern belagert, die ein Autogramm auf ihrem
Exemplar von ,,Americanah® haben und ein Wort mit der stets lichelnden Adichie wechseln
wollten.

Durch die Verdffentlichung von erfolgreichen Romanen wie ,,Blauer Hibiskus® (2005) und
,Die Hilfte der Sonne* (2007) hat die Schriftstellerin von sich reden gemacht. Themen wie
interkulturelle ZusammenstéBe, Vorurteile und Rassismus sind Inhalt ihrer Biicher. Doch
welche Punkte beriihrt ,,Americanah“? Hat das 600 seitige Werk den euphorischen Empfang
verdient?

Der Roman ist in sieben Teile gegliedert, die jeweils eine sehr unterschiedliche Lange haben.
Im ersten Teil lernen wir Ifemelu kennen, die Hauptfigur des Romans. Die junge
Nigerianerin, die seit 13 Jahren in den USA lebt, hat gerade die schwerwiegende
Entscheidung getroffen, zuriick in ihr Heimatland zu ziehen. Diese Entscheidung ist mit
vielen Wiinschen, Angsten und Sorgen verbunden, die uns als Leser offenbart werden. Nach
und nach beleuchtet die Erzdhlung Ifemelus Vergangenheit und spéter die weitere
Entwicklung ihres Schicksals seit der Riickkehr nach Lagos. Im Roman kommen viele
Figuren vor, in deren Leben wir einen Einblick erhalten. Eine der wichtigsten ist [femelus
groBBe Liebe Obinze. Auch ihn soll der Leser begleiten und von seinen traumatischen
Erfahrungen in London wie auch von seiner Liebe zu Ifemelu erfahren.

Es geht um zwei junge Menschen, die sich im Nigeria der 90er Jahre kennen und lieben
lernen. Es handelt sich jedoch keineswegs um einen gehaltlosen Liebesroman: unverbliimt
und schnorkellos beschreibt Adichie das soziale und kulturelle Umfeld der intelligenten, aus
der unteren Mittelschicht stammenden Ifemelu und des sanftmiitigen, aus der Bildungselite
stammenden Obinze. Es werden Themen beriihrt wie die Multireligiositit der Mutter, welche
die aufmiipfige Ifemelu friih enttarnt: ,,Thre Mutter war ein freundlicherer und einfacherer
Mensch, doch wie Schwester Ibinao war sie jemand, der leugnete, dass die Dinge waren, wie
sie waren. Jemand, der den Mantel der Religion um die eigenen kleinlichen Wiinsche hiillen
musste.“

Scharfziingig und treffsicher werden Charaktere dargestellt, Vorurteile aufgezeigt und
Realititen beleuchtet. Die Einfachheit und Klarheit der Sprache mildert die Schérfe der
Beschreibungen und verpasst ihnen einen empathischen, oft liebevollen Schwung. Es ist nicht
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zu iibersehen, dass die Autorin autobiographische Erlebnisse in den Roman eingeflochten hat.
Diese Schilderungen machen die Geschichte authentischer, gefiihlvoller und lassen uns wie
selbstverstindlich an den intimsten Momenten der Figuren teilnehmen. Die spitzen, auch
witzigen Bemerkungen zeigen einen humorvollen Umgang mit gesellschaftlichen
Tabuthemen. Jedoch 16sen sie nach dem ersten Lachen eine nachdenkliche Stimmung aus.
Besonders deutlich wird dies in den Blogeintrdgen, welche Ifemelu in Amerika verfasst.
,Raceteenth oder Kuriose Beobachtungen einer nicht-amerikanischen Schwarzen zum Thema
Schwarzsein in Amerika“ heifit der Blog, in dem sie eigene Erlebnisse beschreibt und
kommentiert. Die unterschiedlichsten Momentaufnahmen verleiten zu einem Blogeintrag zum
Beispiel dariiber, warum weille Amerikaner lieber ,rassistisch belastet™ als ,,rassistisch*
sagen, warum sie ,,Kultur® sagen, wenn sie eigentlich ,,Rasse meinen, oder warum es zwar
noch Rassismus, aber keine Rassisten mehr gibt. Kénnen Haare eine Metapher fiir Rasse
sein? Ja, sagt die junge Bloggerin und stellt Gedankenexperimente dariiber an, ob es einen
Unterschied fiir die Wahlerstimmen machen wiirde, wenn Michelle Obama sich einen Afro
wachsen lassen wiirde.

Auftillig ist hier, dass das Wort ,,race, im amerikanischen Sprachgebrauch gang und gébe,
im Deutschen als ,,Rasse” libersetzt negative Konnotationen hat. Abgesehen von einigen
Schwierigkeiten — wie zum Beispiel einen nigerianisch-amerikanischen Akzent ins Deutsche
zu iibertragen — kann man die Ubersetzung von Anette Gruber insgesamt als gut lesbar
bezeichnen. Weder Witz noch Tiefe gehen bei der deutschen Version ginzlich verloren,
jedoch ist die Authentizitit des Originals weitaus einnehmender als die deutsche Ubersetzung,
welche teils doch etwas holprig wirkt.

Ein besonders wichtiges Motiv ist die Wahrnehmung und der Wandel von Identitét. Erst in
den USA nimmt Ifemelu sich als ,,schwarz* wahr und diesem Schwarzsein haften Vorurteile
und Klischees an, mit denen sie sich konfrontiert sieht. In ihrem Blog schreibt sie: ,,In
Amerika bist du schwarz, Baby. [...] Wenn du einer nicht-schwarzen Person von einem
rassistischen Vorfall erzihlst, der dir widerfahren ist, darfst du keinesfalls bitter klingen.
Beklage dich nicht. Verzeihe. Wenn mdglich, lass es lustig klingen.*

Als Ifemelu nach drei Jahren Studium in Nigeria in die Staaten reist, um dort weiter zu
studieren, sieht sie sich nach anfanglicher Euphorie heftigen Schwierigkeiten und
Widerstédnden gegeniiber. Sie versteht die sozialen und biirokratischen Zusammenhénge noch
nicht, kann und will sich nicht anpassen und versinkt nach langer erfolgloser Jobsuche in eine
Depression, auch wenn sie das erst nicht akzeptieren will: ,,Unter Depression litten nur
Amerikaner mit ihrem Bediirfnis, sich von aller Verantwortung freizusprechen und aus allem
eine Krankheit zu machen.*

Unter dem Einfluss dieser Depression bricht sie den Kontakt zu Obinze ab, der verzweifelt
versucht sie zu erreichen und dem es nicht gelingt, ein Visum fiir die USA zu bekommen,
dem Ziel seiner Traume. In Nigeria herrscht eine Stimmung des Stillstandes und der
Aussichtslosigkeit. Die Schwankungen der wirtschaftlichen Lage sind extrem, viele verdienen
ihr Geld auf ,,schmutzige™ Art und Weise. Obinzes Mutter, eine ambitionierte Professorin,
urteilt: ,,Es ist, als wiirden wir uns alle in einem seichten schlammigen Teich suhlen.*
Nachdem Obinze als illegaler Einwanderer in London sein Gliick versucht und scheitert,
greift er in Lagos nach einer letzten Moglichkeit, beruflich Erfolg zu haben, und verdingt sich
als Strohmann fiir einen reichen Investor. Der sonst so reinherzige, liebevolle und ehrliche
Obinze wird dadurch auf nicht ganz ehrenhafte Weise reich und gefragt, fiihlt sich jedoch
dabei nicht wohl.
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Auch Ifemelu hat ihre Schwierigkeiten, als sie, nun eine waschechte ,,Americanah®, wie ihre
nigerianischen Freundinnen meinen, zuriick nach Lagos zieht. Bei regelméfigen
»Riickkehrer-Treffen tauscht sie sich mit schlechtem Gewissen iiber mangelnden Service,
schlechte Internetverbindungen und die Abwesenheit von vegetarischen Produkten im
wirtschaftlich aufstrebenden Nigeria aus. Diese Probleme kannte sie zuvor nicht und daher
fiihlt sie sich von ihrer fritheren Identitdt und ihren Freunden entfremdet. Sie stellt ihre
Zugehorigkeit in Frage: ist etwas in ihr zerbrochen, etwas das sie mit Nigeria verbindet?

Der Roman besticht durch einen reichen, vielschichtigen Inhalt ebenso wie durch seine klare,
einfache Sprache. Er erzihlt eine rithrend unverbliimt daherkommende Liebesgeschichte,
gleichzeitig stellt er eine satirische Reflexion von Menschen und der Gesellschaft dar, in der
sie leben. Humorvoll, einfithlsam und doch schonungslos bringt die Autorin Thematiken ans
Licht, die belustigen, beschdamen und traurig machen. Der Leser lernt, ohne belehrt zu
werden, wird emotional affiziert, ohne dass libertriebene Romantisierung stattfindet, und
gleichzeitig verliert der Roman trotz seiner Lange und Reichhaltigkeit nicht an Spannung und
Witz.

Mit Selbstbewusstsein und Geschicklichkeit setzt Adichie ihr neues Werk aus einfach
anmutenden, jedoch tiefgriindigen Elementen zusammen und verbindet diese sprachlich
anregend zu einer gehaltvollen Erzdhlung, die noch lange nach dem Lesen zu weiteren
Gedanken und Uberlegungen reizt.

Ein Beitrag aus der Komparatistik-Redaktion der Universitdit Mainz

Chimamanda Ngozi Adichie: Americanah. Roman.
Ubersetzt von Anette Grube.

S. Fischer Verlag, Frankfurt a. M. 2014.
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ISBN-13: 9783100006264

Weitere Rezensionen und Informationen zum Buch
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LK6

Ein nutzloses Fieber ergriff sie

Stefan Agopian schickt in seinem ,,Handbuch der Zeiten*
zwei Helden auf die Suche nach der Glickseligkeit

Von Anke Pfeifert)

Anfang des 19. Jahrhunderts, zur Zeit des russisch-tiirkischen Kriegs, so wird suggeriert, sind
zwei Aussteiger, loan der Geograph und der Armenier Zadic. in der Walachei unterwegs, auf
der Suche nach der Gliickseligkeit. Sie sinnieren, trinken, treffen allerlei seltsame Wesen,
kdmpfen oder kiimpfen auch nicht. Oder aber sie liegen einfach nur da in diesem, laut
Nachwort von Jorg Sundermeier, ,,ganz fantastischen Rauschroman* von Stefan Agopian,
geboren 1947 in Bukarest.

Der Umstand, dass Ruménien im Mérz 2018 Gastland der Leipziger Buchmesse war, gab
vorab den Aktivititen zur Ubersetzung ruménischer Literatur, nicht zuletzt groBziigig durch
ruménische Kulturinstitutionen gefordert, reichlich Auftrieb. Fiir diesen Anlass wurde
iiberwiegend Prosa und Lyrik, die in den letzten Jahren entstanden war, ins Deutsche
iibertragen. Gegeniiber Literatur aus der Zeit des Realsozialismus existieren haufig
Vorbehalte, stehen diese doch — zu einigem Unrecht — unter Generalverdacht ideologischer
Parteinahme oder zumindest politischer Infiziertheit. Umso erfreulicher ist es, dass nun dieser
kleine Roman aus dem Jahre 1984, ein schones Gegenbeispiel zu ideologischer
Vereinnahmung und in Ruménien 2014 neu aufgelegt, auf Deutsch erschienen ist.

Ende der 1980er Jahre, also zu DDR-Zeiten, war er schon einmal, und zwar dem Reclam
Verlag Leipzig, zur Ubersetzung empfohlen worden, ein Ansinnen, das offenbar in den
Wendewirren unterging. Nun hat der Verbrecher Verlag dieses kleine Lesevergniigen in der
schonen Ubersetzung von Eva Wemme zuginglich gemacht.

In Ruménien kam das Biichlein seinerzeit durch die Zensur, weil die Handlung
augenscheinlich in der ruménischen Historie, und zwar wéhrend der Phanariotenherrschaft,
einer Zeit verstirkter Auspliinderung und Unterdriickung, angesiedelt ist. Doch der geiibte
Leser verstand damals zweifellos die zahllosen Anspielungen des Autors auf
Konformititsdruck, Entmiindigung, Uberwachung in der Ceausescu-Ara — die protokollierten
Spitzelberichte, das aus der Wand ragende Riesenohr, die sinnlosen Rituale gigantischer
Kongresse sind nur allzu offensichtlich. Vielleicht erhielt Agopian ja sogar nicht zuletzt
deshalb damals den Preis fiir Prosa des Ruménischen Schriftstellerverbandes.

Die reale Handlungsebene ist gekennzeichnet durch Jahreszahlen, historisches Zeitkolorit
vermittels Verweise auf Alltagsleben oder Berufe und verankert in Geschichte, Philosophie
und durch intertextuelle Beziige. Es wimmelt von Anspielungen, angefangen beim Armenier
Zadic, einem der beiden Helden. Agopian selbst hat armenische Wurzeln und die Anspielung
auf Voltaire ist offensichtlich. SchlieBlich treibt auch die beiden Helden die Frage nach Gliick
um und umher. Weder verschiedene ausgeiibte Berufe und teils groteske Tétigkeiten noch
einstiges Vermogen haben bisher zu dem ersehnten Ziel gefiihrt. Daher verweigern sie sich
der Gesellschaft und vagabundieren umher. Allein Essen und Trinken als Absicherung des

174



leiblichen Grundbediirfnisses sind wichtig, Alkoholkonsum erzeugt
Bewusstseinserweiterungen. Und so schaffen sie es zeitweise, Elend, Melancholie und
Weltschmerz abzuschiitteln. Die beiden sind {iberaus belesen und gelehrt. Sie kennen sich aus
mit Platon und anderen Philosophen.

Ihr Gliicksanspruch ldsst sich am ehesten durch einen geistigen Zustand herstellen, der durch
individuelle Freiheit, Aufgehen in einem iibergeordneten Harmoniegefiige und Gliickseligkeit
gekennzeichnet ist. Zunéchst schlagen sie mit stark ausgeprigter Selbstbehauptung die Welt
mit deren eigenen Waffen im eigentlichen und iibertragenen Sinne. Zunehmend tiberfillt sie
aber Passivitit, sie hiillen sich immer mehr in Schweigen, ja Apathie, sie schauen und warten,
registrieren gleichgiiltig ihre Umwelt, in der auBBerordentlich merkwiirdige Dinge passieren.

In sechs Kapiteln, die allein den Jahreszeiten und nur insofern einer gewissen Chronologie
folgen, werden teils aus einer Erzdhlerperspektive, teils durch Ioan und in einem Kapitel auch
aus der Sicht eines bosen Geistes aneinandergereihte anekdotische Episoden voller Witz und
Doppeldeutigkeit ausgebreitet. Die Beschreibungen des Wetters haben dabei jeweils einen
Bezug zur aktuellen Befindlichkeit der beiden Helden.

Ergénzt und durchdrungen wird diese reale Ebene durch eine phantastische Welt,
gekennzeichnet durch Paradoxien, Absurdititen, Allegorien, Traume, iibernatiirliche
Erscheinungen. Zahlreiche phantastische Figuren treten auf, wie der Riesenvogel Odysseus,
Stymphaliden aus der griechischen Mythologie, Bratkartoffeln essende Engel, gutartige und
witzige Teufel, unter anderem in Gestalt des Kakodédmon und des kleinen Clausewitsch,
Pandidaktiker, die iiber Bohnen diskutieren und so weiter. Auffilliges Stilmittel sind die
iiberaus haufigen sprachlichen Vergleiche sehr unterschiedlicher Art.

Und wenn Kalanos, der alte indische Gymnosophist, bei seiner Selbstverbrennung Alexander
den Groflen den baldigen Tod voraussagt, so kann das ebenso als eine Anspielung auf die
Herrschaftszeit von Nicolae Ceausescu verstanden werden, wie Kalanos’ Test mit der Blase
vor Alexanders Augen, die durch seinen Full getreten erst zur Seite weicht und schlielich
platzt. Der kleine Monch erkennt dies dngstlich als Herrschaftskritik. Doch davon lassen sich
die beiden Antihelden nicht beeindrucken und pinkeln doch in das Riesenohr. Wer denkt da
nicht an den ruménischen Sicherheitsdienst Securitate?

Agopian zielte mit seinem Roman auch auf seine damalige Lebenswelt und die seiner
Schriftstellerkollegen, die sich mit der Schaffung eines eigenen literarisch-geistigen Raumes
eine Alternative zum bedriickenden Alltag in Ruménien schufen. Zwar will dieses
»Handbuch* keine Lehre vermitteln, aber Herausforderung zur Interpretation, Anregungen
und Spal} findet der Leser allemal. Er muss sich nur darauf einlassen.

Stefan Agopian: Handbuch der Zeiten. Roman.
Ubersetzt aus dem Ruménischen von Eva-Ruth Wemme.
e Verbrecher Verlag, Berlin 2018.
ey 100 Seiten, 18,00 EUR.
EITEN. ISBN-13: 9783957323095

Weitere Rezensionen und Informationen zum Buch
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LK7

»wDieses Land ist verruckt geworden*

Mit dem Roman ,,Eine allgemeine Theorie des Vergessens*
zeichnet José Eduardo Agualusa die Geschichte Angolas
nach

Von Michi Strausfeld o)

Angola, 1975, Beginn der Unabhéngigkeit. Sofort entflammten die Kémpfe zwischen
Kommunisten, kubanischen Guerrilleros und den rivalisierenden Gruppierungen der
Befreiungskdmpfer Angolas. Nahezu alle Portugiesen, die ehemaligen Kolonialherren,
verlieen das Land; zur gleichen Zeit kehrten einige politisch Verfolgte aus dem Exil zurtick.
Jeder gegen Jeden hieB3 die neue Devise, es war ein brutaler Biirgerkrieg. Unaufhorlich
wechselten die Fronten zwischen portugiesischen Soldaten, S6ldnern und den Kédmpfern der
drei Befreiungsfronten. Dazu kamen die Mitldufer, die immer versuchten, auf der Seite der
jeweiligen Sieger zu stehen. Ein nahezu undurchdringliches Gewirr und fiir viele ein Rad der
Fortuna: Es machte aus gefolterten Gefangnisinsassen reiche Biirger, aus méchtigen
Politikern arme Uberlebende. Fast dreiBig Jahre lang schienen das Land und vor allem seine
Hauptstadt Luanda verurteilt, in einer nicht endenden Spirale der Gewalt zu leben.

Wie kann man das erzidhlen, ohne den Leser mit Gewalt und Wahnsinn zu tiberfordern? José
Eduardo Agualusa erzéhlt eine unglaubliche und dennoch fast wahre Geschichte: Die
portugiesische Protagonistin, Ludovica Fernandes Manto, die seit der Kindheit unter
Agoraphobie litt und keinen Schritt allein aus dem Haus wagte, hatte Angst vor Fremden, und
nach einem traumatischen Zwischenfall in der Heimat, ,,Unfall* genannt, hatte sich ihre
Krankheit noch verstirkt. Thre Schwester Odete war nach dem Tod der Eltern die einzige
Bezugsperson, und so zog sie nach deren Heirat mit einem wohlhabenden Bergbauingenieur
nach Luanda. Als der Schwager und Odete eines Abends von einer Abschiedsparty vor der
geplanten Riickreise nicht nach Hause kamen, blieb sie allein zuriick und lebte seitdem fast
dreiBig Jahre lang von der Aullenwelt abgeschlossen in der grofziigigen Dachwohnung im
,,Haus der Benedeiten*: dort residierten die reichsten Einwohner.

Wenige Tage spiter versuchten ein paar Diebe in ihre Wohnung einzubrechen, aber Ludo
hatte eine Waffe gefunden und tdtete — eher aus Versehen — einen Einbrecher durch das
Schliisselloch, den sie anschlieend auf der Terrasse im geplanten Schwimmbecken
verscharrte. Danach mauerte sie sich in der Wohnung ein, um weitere Uberfille zu
verhindern. Insistente Telefondrohungen nach der Herausgabe der ,,Steine endeten, als die
Leitung kaputt ging. Der Schwager hatte ndmlich ein Sdckchen mit Diamanten versteckt, das
sie irgendwann fand. Damit lockte sie Brieftauben auf der Terrasse an, die sie auf der Terrasse
fing, um den Kiichenzettel zu verbessern. Bananen und Granatidpfel wuchsen auf dem Dach,
und Ludo ernéhrte sich und den Hund Fantasma zunéchst mit den tiberreichlich vorhandenen
Dosenvorriten. Eines Tages gelang es ihr, ein Huhn aus der Wohnung unter ihr zu fangen, wo
inzwischen arme Bewohner eingezogen waren und auf dem Nobelbalkon ihren Hiihnerstall
errichtet hatten. Obwohl begeisterte Leserin, verfeuerte sie nach und nach die Biicher der
Bibliothek und fast das gesamte Mobiliar, schrieb ein Tagebuch — von dem wir Ausziige lesen
—und vergal} ihre Umwelt mehr und mehr.

176



Agualusa gelingt es, die Schicksale einzelner Personen so einfithlsam und bildstark
einzufangen, dass man die Wirren der Zeit gespannt mitverfolgt, dass man mit den Verfolgten
bangt, wenn sie gefoltert werden und wie durch Wunderhand dennoch iiberleben, dass man
das couragierte Verhalten einer Krankenschwester oder eines Journalisten bewundert, dass
man kaum glauben mag, wie Menschen ,,verschwinden bzw. straflos ,,beseitigt werden.
Lange Zeit existierte keine staatliche Gewalt, die iiber ausreichende Mittel und Polizisten
verfiigt hitte, um eine rechtsstaatliche Ordnung auch nur ansatzweise durchzusetzen.

SchlieBllich fanden sich unbeabsichtigt Personen der einzelnen Erzéhlstrange im Haus von
Ludovica wieder, als es saniert wurde und ein kleiner Junge durch das Geriist kletterte, sich
bald danach mit der sehr diinn gewordenen Ludo anfreundete und fortan mit der geistig
offensichtlich verwirrten alten Frau zusammenlebte. Auch sein Schicksal ist symptomatisch
fiir die Zeit. Bei den Bauarbeiten entdeckten die Arbeiter plotzlich auch die von Ludo
gezogene Mauer, rissen sie ab und stellten die Verbindung zur AuBlenwelt wieder her. Der
Autor berichtet weitere erstaunliche Zwischenfille, die den unglédubigen Leser in den Bann
schlagen, und die alle so geschahen (oder so geschehen hitten kénnen), wie z.B. die Taube,
die Liebesbriefe beforderte oder was mit den Diamanten passierte, die Ludo damals gefunden
hatte und die noch immer zuriickverlangt werden.

Das Lebensritsel von Ludo wird behutsam erklért und deckt weitere Abgriinde auf, Dinge,
die sie allesamt vergessen mochte. Auch in Luanda méchten manche Menschen lieber in der
,»guten alten Zeit“ leben, erkennen die Unabhéngigkeit nicht an und reden in der Kneipe von
kommenden Umstiirzen. Die Versprechungen der Revolutiondre und Befreiungspolitiker
erweisen sich bis heute als hohl: Unveréndert erleiden viele Menschen gewaltsames Unrecht,
und die gro3e Mehrheit der Bevolkerung lebt in Armut. Der Autor behauptet, dass das
Erzéhlte Fiktion sei, aber der Leser darf zu Recht vermuten, dass vieles sich vermutlich genau
so zugetragen hat, wie es berichtet wird. All das ergibt ein beeindruckendes Bild aus
unruhigen Zeiten. Ludos Tagebiicher halfen Agualusa, nicht nur ihr Schicksal, sondern auch
sein Land besser zu verstehen, das aus den vielen blutigen Kdmpfen entstand. Ludovica starb
im Oktober 2010 in Luanda im Alter von 85 Jahren.

Das ,,Haus der Benedeiten* erfuhr ein dhnliches Schicksal wie Angola in den dreilig Jahren
nach der Unabhéngigkeit: Zunichst mussten seine wohlhabenden Bewohner fliehen, arme
Neuankdmmlinge zogen ein, das Gebdude wurde heruntergewirtschaftet und schlieBlich von
einem Neureichen mit vormals revolutionédren Idealen erworben und wieder in
Luxusappartements umgewandelt, die von den neuen Milliondren bewohnt werden — direkt
vor dem Meer und unter dem Himmel, der, wie Ludo nach ihrer Ankunft in Luanda urteilte,
,»viel groBer ist als unserer®.

Aus FEinzelschicksalen, Gedichten und Tagebuchfragmenten hat Agualusa ein Mosaikbild
geformt, das den schwierigen Weg aus der kolonialen Abhéngigkeit in ein freies Land
iiberzeugend und beeindruckend aufzeigt. Ergebnis ist ein wunderbarer Roman, der im
Sommer 2017 zu Recht den — von Buchhédndlern verliehenen — hochdotierten Dublin Preis
erhalten hat, gemeinsam mit dem englischen Ubersetzer. Auch der deutsche Ubersetzer
Michael Kegler verdient ein hohes Lob, denn er hat den abwechslungsreichen Rhythmus wie
auch die farbigen, poetischen Bilder groBartig ins Deutsche iibertragen. Bislang erschienen
bei uns drei Romane von José Eduardo Agualusa, die dem Leser weithin unbekannte Welten
literarisch faszinierend erschlieBen. Und: Mit dem Preisgeld stiftet der Autor eine Bibliothek,
denn Lesen ist in seinem Land unverindert ein Privileg der Wohlhabenden.
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LKS8

Vaterlandsliebe und Muttersprache

Fernando Aramburus erschiitternder Familienroman
wPatria* erzahlt von zerbrechenden Familien und
Freundschaften im Zeichen des ETA-Terrorismus

Von Bernhard Walcher )

Das Akronym ETA steht fiir ,,Euskadi Ta Askatasuna“ und heil3t ibersetzt ,,Baskenland und
Freiheit®. Als Schlachtruf und Programm der seit ihrer Griindung 1959 bis zum
Waftenstillstand von 2011 fiir ein unabhingiges Baskenland kdmpfenden gleichnamigen
Organisation wirkt es wie ein Echo aus ldngst vergangener Zeit, die einem nur allzu gut in
Erinnerung geblieben ist, da die ETA vor allem in den 1970er bis in die 1990er Jahre hinein
immer wieder die Nachrichtsendungen beherrschte. Und doch scheint der zweite grof3e
Roman des im baskischen San Sebastian geborenen Fernando Aramburu, der seit 1984 in
Deutschland lebt und sich bislang vor allem als Ubersetzer und mit seinem 2000 erschienenen
Roman ,,Limonenfeuer einen Namen gemacht hat, das Buch der Stunde zu sein. Denn
»Patria® erzahlt am Beispiel zweier baskischer Familien von den idealistischen Wurzeln,
brutalen Fliehkréften und zermiirbend-zerstorerischen Auswirkungen einer
Unabhingigkeitsbewegung.

Dabei zeichnet der Roman konkret den Konflikt der ETA mit der spanischen Zentralregierung
nach, gleichzeitig fangt er aber auch die Symptomatik einer emotionalen, ideologischen und
argumentativen Gemengelage ein, die die Grundlage solcher Konflikte ist. Um zu ermessen,
wie aktuell der Roman trotz seines historischen Gegenstandes ist, muss man nicht einmal den
Blick auf das ebenfalls nach Unabhéngigkeit strebende Katalonien und die gegenwértigen
Ereignisse um den ehemaligen Regierungschef der autonomen Region, Carles Puigdemont,
werfen. Die Geschichte des 20. Jahrhunderts ist voll von Unabhéingigkeitsbestrebungen.
Wenn das 19. Jahrhundert in Europa als Jahrhundert der grolen Einheitsbestrebungen zu
Nationalstaaten in die Geschichte eingegangen ist, so sind etliche européische Staaten
spétestens seit der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts nicht nur von neuerdings anti-
europdischen, sondern in der Vergangenheit und Gegenwart doch auch oft genug
regionalistischen sezessionistischen Tendenzen betroffen.

Die Angaben und Quellen iiber die genaue Zahl der wéihrend des ETA-Terrorismus Getoteten
sind widerspriichlich — und es ist nicht die einzige unaufgearbeitete historische Baustelle, die
das demokratische Spanien bis heute zu verschmerzen hat. Vielleicht ist es der Abstand zu
seiner baskischen Heimat, der es dem im fernen Deutschland lebenden Aramburu ermdglicht
hat, ein solch sensibles Thema ohne moralisch erhobenen Zeigefinger, Apologie oder
Anklage — von welcher Seite auch immer — in Romanform zu bringen. Denn es handelt sich
bei diesem Roman weder um einen politisch-ideologischen Kampf- noch um einen
historischen Rechtfertigungstext, sondern um ein kunstvoll arrangiertes Familiengemaélde in
politisierten Zeiten, das nahezu die gesamten ETA-Jahre portrétiert.

In kurzen, insgesamt 126 Kapiteln wird aus wechselnden Figurenperspektiven und mit
mancherlei Zeitspriingen die Geschichte von Bittori, Miren und deren Familien erzéhlt.
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Bittori hat langst ihren Glauben an Gott oder ein (besseres) Jenseits verloren, hilt aber
dennoch regelmiBig auf dem Friedhof Zwiesprache mit ihrem Mann Txato, der bei einem
Anschlag der ETA offenbar gezielt ermordet wurde. Alserfolgreicher Kleinunternehmer in
seinem Dorf hatte er mehrere Drohungen und Aufforderungen, Schutzgeld zur Finanzierung
der ETA zu bezahlen, erhalten, aber nicht darauf reagiert. Triebfeder fiir die Romanhandlung,
im Zuge derer auch die Vergangenheit aufgerollt wird, ist Bittoris Krebsdiagnose und die
Aussicht auf eine nur kurze Zeitspanne, die ihr noch zur Verfiigung steht, um Klarheit dariiber
zu gewinnen, wer damals ihren Mann getotet, ihre Familie sprachlos und die Freundschaft mit
Miren zerstort hat. Denn der Sohn ihrer Freundin Miren, Joxe Mari, war ETA-Sympatisant
und sitzt seit dem Anschlag — allerdings ohne eine Gestdndnis abgelegt zu haben — im
Gefangnis. Bittori kehrt also in ihr Dorf zuriick, das auch einmal ihre Heimat und die Heimat
ihrer Familie gewesen ist, und versucht, die Vergangenheit zu rekonstruieren.

Die immer wieder wechselnden Figurenperspektiven, die Dominanz von internen
Fokalisierungen, die auch schon einmal unvermittelt und innerhalb eines Satzes in einen
inneren Monolog oder eine (scheinbare) Ich-Erzdhlung abdriften, sind indessen nicht immer
erzihlerisch gelungen, was allerdings nicht der vorziiglichen Ubersetzung des erfahrenen
Willi Zurbriiggen anzulasten ist. Es ist nicht nachvollziehbar, was diese Art des Erzéhlens
eigentlich leisten soll, wenn weite Passagen immer wieder und bruchstiickhaft im
dramatischen Modus présentiert werden und damit im Grunde das Erzéhlen regelrecht
verweigern. Das trifft ebenso auf Sitze zu, die unvermittelt nach dem Relativpronomen (,,es
wurde gesagt, dass, gesprochen iiber*) abbrechen und den Leser ratlos zuriicklassen oder
Gespriache und Stimmen einfangen, die so offensichtlich an intersubjektiv nachvollziehbarem
Kommunikationsverhalten vorbeigehen. Soll das Ganze im Stil und Duktus an den
Dokumentarismus in der deutschen Literatur der 1970er Jahre erinnern? Oder versucht
Aramburu, seinen groBen Landsmann, den leider 2015 viel zu friih verstorbenen Rafael
Chirbes, zu imitieren, dessen Romane sich auch durch eine — allerdings vollig anders
aufgebaute — Multiperspektivitit auszeichnen?

Bei aller Kritik ist die Erzéhlanlage aus verschiedenen Figurenperspektiven aber auch die
Grundlage dafiir, dass der Roman nicht nur eine Silhouette aus Opfer- und Téterfamilien
konturiert, sondern auch die Zwischenbereiche emotionaler Betroffenheit, moralischer
Verantwortung, familidrer Bindungen und ideologischer oder personlicher Verblendung
sichtbar werden ldsst. Denn es kommt alles zur Sprache: Die Hilflosigkeit, Wut und Trauer
der Angehorigen Txatos wie das Unverstindnis von Mirens Familie angesichts brutaler
Hausdurchsuchungen, Verdichtigungen und der Folter Joxe Maris im Geféngnis. Tatséchlich
ist die Dramaturgie des Romans gerade nicht darauf angelegt, ob denn der Sohn von Bittoris
Freundin direkt oder indirekt an der Tat beteiligt gewesen ist — das ist letztlich eine Frage, mit
deren Beantwortung nur Bittori Frieden zu finden hofft. Dem Leser ist schnell klar, dass — so
sehr die Beweggriinde der Mutter und Ehefrau auch nachvollziehbar sind — die Klarung dieses
Sachverhaltes gesamtgesellschaftlich eigentlich irrelevant ist, weil das Spannungsverhiltnis
von Individuum und Dorf-Gesellschaft, von Unabhéngigkeitsbefiirwortern und Verteidigern
der nationalen Einheit iiber die Jahre hinweg nicht geringer geworden ist und die beiden
Familien exemplarisch fiir unverséhnliche Geschichtsdeutungen und Anspriiche stehen.

Trotz der perspektivischen Vielfalt bilden die Miitter und ihre Sprache, ihre Sicht auf die
Ereignisse den Roman und sind das Gegengewicht zum so (vermeintlich) ménnlich besetzten
Thema der Vaterlandsliebe. Vor allem auf der Ebene der Kindergeneration mit den
Geschwistern Xabier und Nerla, die — nicht zuletzt auch aufgrund der Mutter — keinen Weg
gefunden haben, um ihren ermordeten Vater zu trauern, und den so unterschiedlichen Kindern
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von Miren, der im Rollstuhl sitzenden Arantxa, Joxe Mari und dem schwulen Gorka, werden
Biographien greifbar, die in ihrem Handeln nicht entschuldigt zu werden brauchen, sondern
die im Erzdhlen glaubwiirdig werden und daher ein Stiick spanischer Geschichte
fiktionalisieren, das wohl sehr nahe an reale Verhiltnisse heranreicht. Letztlich wird an Joxe
Mari auch demonstriert, wie junge Ménner auf der Basis idealistischer Vorstellungen von
Freiheit und Selbstbestimmung verfiihrt werden und — ohne es zu merken — in blinde
Brutalitét zur Durchsetzung dieser hehren Ziele abdriften. Im Gespréch mit Bittori zu Beginn
des Romans versucht ihr Sohn Xabier, sie von ihrem Vorhaben, in ihr Heimatdorf
zurlickzugehen, abzubringen. Er sieht in ihrer Entscheidung den sinnlosen Versuch, alte
Wunden zu schlielen, die in der Spirale aus Vorwiirfen und Vergeltung aber eher wieder
aufzureiflen drohen.

Man kann dem Buch viel vorwerfen, vor allem was die Gestaltung der Dialoge, seine
dsthetischen Seiltédnze und sprachlich-stilistischen Eigenheiten. Auch die Geschichte und die
Geschichten der hier vorgestellten Familien beriihren nicht in dem Mal3e, wie das etwa im
Fall von Rafael Chirbes Romanen der 