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Resumen / Abstract/ Résumé / Riasunto

Poco antes del inicio de la Guerra Civil, Luis Cernuda conoci6 al escritor
aleman Hans Gebser, con quien tradujo y publicé una breve seleccion
de dieciocho poemas de Friedrich Hélderlin. Dicha colaboracién tiene
dos consecuencias inmediatas: estas traducciones se convierten en una
referencia para la poesia espafiola de posguerra, a la vez que fueron una
muestra del interés de Luis Cernuda por hermanar su poesia con otras
corrientes de la poesfa europea. Este articulo presenta los inicios de la
recepcion de la poesia de Holderlin en Espafia hasta las traducciones de
Cernuda, a la vez que analiza la influencia que la lectura del poeta aleman
tuvo en la obra del poeta espafiol.

Before the beginning of the Spanish Civil War, Luis Cernuda met the
Swiss writer Hans Gebser. Together they translated and published a brief
selection of eighteen poems written by Friedrich Hélderlin. This work had
two immediate consequences: the translations became a reference in the
Spanish poetry, and showed Cernuda’s interest in linking his work to other
different European literary movements. This paper reviews the beginnings
of the reception of Hélderlin’s poetry in Spain until Cernuda’s versions
and studies the influence that the readings of the German author had in
the Spanish poet.

Avant le début de la guerre civile espagnole, Luis Cernuda a rencontré
Pécrivain suisse Hans Gebser. Ensemble, ils ont traduit et publié une breve

sélection de dix-huit poemes écrits par Friedrich Hélderlin. Ce travail a
eu deux conséquences immédiates: les traductions sont devenues une ré-
férence pour la poésie espagnole, et ont montré Pintérét de Cernuda a
lier son travail a d’autres différents mouvements littéraires européens. Cet
article examine les débuts de la réception de la poésie de Hélderlin en Es-
pagne jusqu’a ce que les versions de Cernuda et étudie I'influence que les
lectures de 'auteur allemand avaient dans le pocte espagnol.

Poco prima dell’iniziodella Guerra Civile spagnola, Luis Cernuda ha in-
contrato lo scrittore svizzero Hans Gebser. Tutti due hanno tradotto e
pubblicato una breve selezione di diciotto poesie di Friedrich Holderlin.
Questa collaborazione ha due conseguenze immediate: queste traduzio-
ni diventano un punto di riferimento per la poesia spagnola di guerra e
allo stesso tempo mostrano I'interesse di Luis Cernuda per avicinate la
sua poesia con altre correnti di poesia europea. Questo articolo presenta
Iinizio della ricezione della poesia di Holderlin in Spagna attraverso le
versioni cernudiane, mentre analizza I'influenza che la lettura del poeta
tedesco ha avuto su llavoro del poeta spagnolo.
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Mots-clé /| Parole chiave

Luis Cernuda, Hans Gebser, Friedrich Hélderlin, traduccién, poesia eu-
ropea

Luis Cernuda, Hans Gebser, Friedrich Holderlin, translation, European
poetry

Luis Cernuda, Hans Gebser, Friedrich Holderlin, traduction, poésie eu-
ropéenne

Luis Cernuda, Hans Gebser, Friedrich Hélderlin, traduzione, poesia eu-
ropea

ISSN: 2174-8454 — Vol. 12 (otofio 2016), p. 41-60



ISSN: 2174-8454 — Vol. 12 (otofio 2016), p. 41-60

* K

€U-topias-

PERSPECTIVAS: Nuria Gasé Gomez

Para James 1 alender,

en recuerdo de nuestra conversacion mexicana

Introduccion

La carrera literaria de Luis Cernuda, como la de muchos
escritores, también esta conformada por un repertorio
de traducciones. Autores como Blake, Nerval o Shakes-
peare pasarfan por el filtro traductor del sevillano quien,
con el dominio de las lenguas inglesa y francesa, vertia
los textos por encargo o por mero interés literario. Hay
sin embargo un caso excepcional en el conjunto de las
obras traducidas por el hispalense: se trata de dieciocho
poemas de Friedrich Hélderlin, poeta del Romanticis-
mo olvidado durante mas de medio siglo. La metodolo-
gia utilizada para este ejercicio de traduccién por parte
del poeta sevillano es, ademas de particular —dado el
inexorable estilo personal que imprimid en sus versio-
nes—, un tanto controvertida, si se tiene en cuenta que
Luis Cernuda no hablaba aleman.

Las traducciones en colaboracién, a cuatro manos e
incluso seudotraducciones —dependiendo del precepto tra-
ductolégico de quien las observe—, han sido una cons-
tante no encubierta a lo largo de la historia de la litera-
tura. Recuérdese por ejemplo la célebre traduccion de
17 Cortegiano de Castiglione ejecutada por Juan Boscan,
donde Garcilaso de la Vega hace acto de presencia para
aportar “la postrera lima”. O, mas proximo a nuestros
dias, el Nobel Juan Ramoén Jiménez, cuyo repertorio de
traducciones debe mucho a su pareja Zenobia Campru-
bi, quien una vez vertidos los textos hacia la lengua cas-
tellana, permitia al autor de Arias tristes refinar el estilo
y firmar.

Luis Cernuda se apoyaria en el poeta y filésofo ale-
man Hans Gebser para aproximarse a la compleja obra
de Holderlin. A pesar de no existir una nocién clara
acerca de la relacién entre cada uno de los escritores
involucrados, ni de la metodologfa de trabajo que si-
guieron, Cernuda siempre legitimaria a Gebser como
coautor de las versiones del poeta romantico. La calidad
y la fidelidad de las versiones cernudianas son elementos

que, de no tratarse de un caso traslativo tan particular,
podrian ponerse en tela de juicio. Pero el descubrimien-
to de Holderlin y la experiencia de traducitlo gracias a
Hans Gebser supusieron sin duda una escision con las
convenciones estéticas propias de la época que le toco
vivir al sevillano. Asi, Hélderlin se imprimi6 en la obra
de Cernuda. Y Cernuda se imprimid, al verterse, en sus
versiones de Holderlin.

Holderlin y el Romanticismo
en Espaia

Friedrich Holderlin pertenece a la primera generacion
romantica que representé una ruptura en el ambito
de las letras entre los siglos XVIII y XIX, cuando es-
critores y pensadores emergentes se contrapusieron a
los principios del Clasicismo y a la base filoséfica de
la Tlustracion para dar lugar a una nueva tendencia. El
Romanticismo no es un concepto que abarca una época
sino una escuela y una corriente determinadas. Aunque
cronolégicamente Holderlin no tuvo apenas relacion
con el Romanticismo, su forma de escribir se aproxima
a la forma de pensar romantica, dada su especificidad
estilistica'.

El Romanticismo tuvo lugar en una generacion
desmoralizada por las consecuencias de la Revolucion
Francesa y reivindica la importancia de lo aparentemen-
te inatil, como la nostalgia o el sufrimiento corporal y
animico para exteriorizar el vértigo de su existencia. El
movimiento se distingue del Clasicismo en la manera de
pensar, pero sobre todo en una diferencia generacional
que se vera determinada por un cambio en el concepto
de socializacion. La primera década del movimiento ro-
mantico consistié en la busqueda de una posicioén para
el individuo dentro de la burguesia, pero ante el rechazo
generalizado de éste por parte de la sociedad buscan
otras alternativas que los convierten entonces en blanco

Y Awntologia de los primeros asios del Romanticismo aleman, ed. de Katl Braun y

Maria Antonia Seijo. Servicio de Publicaciones Universidad de Extre-
madura, Caceres, 1993. pags. 9-11.
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de reproches sociales por perseguir constantemente es-
trategias para huir de la realidad®. Esto explica la margi-
nalidad de los textos de Holderlin en su época y la falta
de interés por su obra de autores como Goethe.

La obra de Friedrich Héldetlin no fue conocida en la
Peninsula Ibérica hasta el inicio del siglo XX, poco des-
pués de que el autor fuera redescubierto en su Alemania
natal. Su vida tormentosa y la enfermedad mental que
le acompafié durante mas de treinta afios hicieron que
se convirtiera en un escritor olvidado y quedase en un
ultimo plano entre las grandes figuras del Clasicismo y
el Romanticismo aleman, lejos de Schiller o Goethe’.
Aunque sus obras se publicaron en 1826 por primera
vez, y luego en 1846 y 1897, Holderlin no fue bien aco-
gido por la literatura alemana hasta que Stefan George
y Karl Wolfskehl publicaran en 1900 la antologia Dze
dentsche Dichtung, donde, en un volumen dedicado a
Goethe, dieron a conocer una coleccion de poemas del
aleman, a la que sigui6 una edicién en tres volumenes
de Wilhelm Bohm y la primera edicién histérico-critica
editada por Norbert von Hellingrath, que concluyeron
Friedrich Seebass y Ludwig von Pigenot en 1923, tras la
muerte de Hellingrath en la Primera Guerra Mundial*.
A partir de ese momento, Holderlin despertarfa gran in-
terés en el mundo de la literatura y esto se manifestaria
en la aparicién de estudios sobre su obra. Poco después,
los escritos del lirico germano se encontraban como
obras de cabecera de la historia de la literatura alemana.
Pero como si de una condena se tratase, el poeta aleman
volverfa a deambular en su tierra natal, pues una vez
“resucitado” en el pais tudesco, la obra hélderliniana
fue utilizada como literatura propagandistica durante el
régimen nazi debido al patriotismo y al entusiasmo ma-
nifestado siempre por su tierra nativa’.

Aunque resulte dificil creer, la acogida de Holder-
lin en la Espafna de comienzos del siglo XX tuvo una
repercusion diferente en el mundo de las letras. Al pa-
recer, la llegada del poeta aleman y de otras figuras del
Romanticismo europeo a la Peninsula Ibérica se origind
mediante lecturas, contactos y traducciones que apare-
cerfan paulatinamente gracias al aumento significativo
de viajes a partir del siglo XIX y durante las tres pri-

meras décadas del siglo XX Asi, la poesia espafiola,
a pesar de no contar con un movimiento propiamente
romantico, inicia un dialogo creativo con fragmentos
del Romanticismo y, permite detectar algunos de los pa-
sajes mas destacados de este movimiento en poetas es-
pafioles contemporaneos como Juan Ramoén Jiménez,
Miguel de Unamuno o Vicente Aleixandre’.

La llegada de Holderlin a Espafia tiene tal impacto
que, en relativamente poco tiempo, se le traduce hacia
las lenguas de la Peninsula Ibérica: Maristany y Mon-
toliu lo tradujeron al castellano entre 1919 y 1921 res-
pectivamente, Carles Riba al catalan en 1922 y Alvaro
Cungqueiro lo tradujo al gallego entre 1933 y 1934°. Esta
reaccion pone de manifiesto el interés generalizado de
integrar la obra romantica del aleman en la identidad
literaria de cada una de las regiones idiomaticas de la
Peninsula Ibérica, asi como el afan de integrar esa nueva
corriente estética, hasta entonces probablemente poco
desarrollada, en cada una de las lenguas peninsulares.

La acogida en Espafia se debe a que en el territo-
rio hispanico no se habfa dado un Romanticismo al
estilo europeo inglés o aleman. J. I. Murcia’ lo explica

2 Ibidem. pags. 12-13.

> L. Cernuda, “Goethe y Holdetlin”, en Luis Cernuda, Prosa completa, ed.

de Derek Harris y Luis Maristany, Barral Editores, Barcelona, 1975,

pags. 787-797.

A. Ferrer, “Las primeras traducciones de Holderlin en Espafia” en

Friedrich Holdetlin. Poemas. Las primeras traducciones al castellano por Fer-

nando Maristany (1919) y Manuel de Montolin (1921). Hiperién, Madrid

2004, pags. 9-11.

> El 23 de octubre de 2008 el periodico aleman Die Zeit publicatia el

ensayo “Deutschlands Schicksal Holdetlin” (“Hélderlin, el destino de

Alemania”) del escritor Navid Kermani. En ¢l se relata la compleja

acogida de Hoélderlin en 1975, de quien poco se habia oido hablar tras

la Segunda Guerra Mundial. L.a complejidad se debfa a la asociacion de

dicha obra con la corriente nacionalsocialista. El ensayo de Kermani

explica la incomodidad causada en la sociedad alemana tras el inci-

dente, asi como el complejo proceso de desvinculacién entre la poesia

del poeta y la ideologfa del Tercer Reich. El articulo puede leerse en:

http:/ /www.zeit.de/2008/44/1.-Hoeldetlin-Kermani.

P. W. Silvet, De la mano de Cernuda: Invitacion a la poesia. Fundacién Juan

March-Catedra, Madrid 1989, pags. 88-89.

A. Ferrer, Holderlin en la livica espaiiola del siglo XX. Episteme, Valencia,

Vol. 174, 1997, pag. 3.

® Ibidem. pags. 10-13.

? J. I. Murcia, “Luis Cernuda traductor” en Paralleles, 4 (abril de 1981),
pag. 20.
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recordando que desde el siglo XVIII Francia serfa puen-
te y mediador entre la produccion cultural europea y Es-
pafia. La consecuencia de esto serfa el desconocimiento
cuasi total del movimiento romantico anglo-germano
en la Peninsula Ibérica. ;Cémo surgié entonces el inte-
rés por la corriente estética romantica en la lengua espa-
fiola? Anacleto Ferrer recuerda que en Espana la poesia
moderna y contemporanea propugna una base filosofi-
ca cuyo punto central radica en el Romanticismo. “Es
el Romanticismo (...) aquello que nos liga con la vida”,
diria Cernuda en una ocasion!’. La ausencia de referen-
tes estéticos del Romanticismo se debia probablemente
al complejo proceso de recepcion literaria:

El texto no se transmite a si mismo, sino que existe un transmisor:
quien lo recibe. La eternidad, la verdad o los valores inmanentes no son
cualidades del texto sino que dependen constantemente del receptor;
un texto puede contener posibilidades significativas que no hayan sido
advertidas ni en el momento de su nacimiento ni por sus destinatarios
naturales. Solo la comprensién dialégica que nace de la respuesta que
proporciona el texto a las preguntas que le formula el lector salva la
distancia temporal y surca el espacio: pasado y presente; Alemania y

Esparia; Holdetlin y los poetas espafioles del siglo XX

En una reflexién de Cernuda sobre Bécquer y el Ro-
manticismo espanol, el poeta sevillano asegura que a la
llegada del movimiento romantico, la literatura espafio-
la se verfa liberada de la pompa y del ornato excesivo
que la caracterizaban, pero también ofrecerfa al mundo
de las letras hispanicas la posibilidad de introducir cada
episodio de la vida cotidiana en la atmosfera de la poe-
sfa'. Otras figuras de las letras como Manuel de Monto-
liu, describieron el contacto con el Romanticismo como
un paradigma estilistico:

El sintoma supremo del advenimiento de la sensibilidad de los pue-
blos del Norte al mundo del arte, bajo la égida del alma alemana (...)
un movimiento espiritual de caricter predominantemente lirico (...)
Por primera vez el Yo se irguié como un mundo supetior dispuesto a
dictar su ley a todo el mundo objetivo (...) sefialando una de las revo-
luciones mas trascendentales en la sensibilidad y en el pensamiento de

los pueblos europeos”".

Holderlin y Cernuda

La llegada de Holderlin a las manos de Cernuda no
deja de ser enigmatica, a pesar de la alta probabilidad
de que el poeta entrara en contacto con libros de toda
indole, pues no hay que olvidar que el autor de Ocnos
no hablaba aleman. En Historial de un libro, el sevillano
cuenta que en Madrid conoci6é a Hans Gebser, poeta y
traductor germano que le ayudo a entender a Holderlin.
No obstante, Cernuda afirma que “habia leido algo” del
mismo poeta ya en alguna ocasion'.

El poeta Hans Gebser ha sido una figura de gran
atractivo cultural a la que no se le ha dedicado suficien-
te interés en los estudios sobre Cernuda. Lleg6 a ser
un reputado antropoélogo y filésofo de la consciencia,
posicionandose casi a la altura de Heidegger. Nacido
en Prusia en 1905, llegd a Espafia después de haber
quedado deslumbrado por la obra poética de Rainer-
Maria Rilke, cuyas andanzas por el territorio hispano
quiso seguir. Aprendi6 rapidamente la lengua espafiola
y consigui6 trabajo en el Ministerio de Instrucciéon Pa-
blica’. Gebser colaboré con Cernuda en la traduccién
de Hélderlin, pero también tradujo al poeta aleman No-
valis al castellano'® y a algunos poetas espafioles (algu-
nos miembros de la Generacion del 27) al aleman para
una antologia publicada en 1935 bajo el nombre Nexe
Spanische Dichtung"’.

Aunque Cernuda se apoy6 en Gebser para entender
y traducir a Holderlin, es de suponer que ya habia ciet-
ta predisposicion en el sevillano, pues en su relato E/
Indolente (1929) menciona, a través del protagonista, su

1 L. Cernuda, “Bécquer y el Romanticismo espafiol” en Critica, ensayos y

evocaciones, Seix Barral, Barcelona 1970, pag. 102.

A. Ferrer, op. cit. pags. 1-2.

2 L. Cernuda, op. cit. pag. 102.

M. de Montoliu, Prologo a Las cien mejores poesias liricas de la lengna alema-

na, trad. de F. Maristany. Cervantes, Valencia, 1919, pags. 5-6.

4 L. Cernuda, “Histotial de un libro” en Prosa Completa, ed. cit., pag. 915.

5 A. Rivero Taravillo, Cernuda, arios espaiioles (1902-1938), Tusquets, Bar-
celona, 2008, pags. 312-314.

1" Crugy Raya, 39 (junio de 1936), pags. 65-92.

7 Jean Gebset, Lorca oder das Reich der Miitter, Deutsche Verlags-Anstalt,
Stuttgart, 1949, pag, 67.
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entusiasmo por el Hiperidn de Holdetlin'"®. La traduccion
al castellano de esta obra aun no existia, pero es pro-
bable que Cernuda lo hubiera leido en una traducciéon
francesa reciente.

El interés renovador de Cernuda le llevd a ir mas
alla del repertorio literario hispanohablante, para
orientarse hacia otros autores de lengua alemana e
inglesa en su afan por ampliar horizontes estilisticos.
Por ello cabe la posibilidad de que su aproximacion
a Hélderlin, a menos de tres décadas de su redescu-
brimiento, se diera gracias a la incitacion de Gebser,
quien estaba al tanto del reciente hallazgo literario. En
la época en que se supone que emprendieron la tra-
duccién del poeta romantico, entre 1934 y 1935, ya
existian las primeras traducciones a la lengua espafiola
de algunos poemas seleccionados, que fueron efectua-
das por Fernando Maristany en 1919 y por Manuel
de Montoliu en 1921 para la editorial Cervantes'. Po-
drfa pensarse que son las versiones de Maristany y de
Montoliu a las que Cernuda se refiere en Historial de
un libro cuando asegura que “habia leido algo”. Pero
no nos olvidemos de E/ Indolente, donde ya se habia
hecho alusion al conocimiento de Hoélderlin., Olivier
Giménez Lopez propone una solucion al misterio de
la obra leida por Cernuda antes de 1934, recordando
que en E/ Indolente, redactado alrededor de 1929 en
prosa y no publicado hasta 1948, Cernuda refleja su
primer encuentro con el lirico aleman: en su vivienda
hallarfa unos libros en lengua germana, probablemen-
te olvidados por algun viajero, entre los que figuraba
el Hiperion de Holderlin. Cernuda afirma que el libro
apareci6 en un momento crucial para su lectura, efec-
tuada en una unica e irrepetible ocasion. De ahi el co-
mentario de que “habia leido algo” de Hoélderlin. Si su
desconocimiento de la lengua alemana no le permitiria
acceder a los poemas hoélderlinianos hasta el verano de
1935, gracias a Hans Gebser, ¢qué posibilidad existe
de que hubiera entendido el colosal Hiperion? Giménez
Loépez® estudia la posibilidad de que Cernuda leyera a
Holderlin en francés. Esta idea es viable, teniendo en
cuenta que ya en 1929 se publicé una primera version
francesa de E/ eremita en Grecia®'.

La influencia de Holderlin en
la poesia de Cernuda

En su ensayo “Luis Cernuda’s Debt to Holderlin” K.J.
Bruton® hace recuento del interés de Cernuda por Hol-
derlin: las traducciones de los poemas que el andaluz
publicé en 1935, la nota introductoria que dedicé a di-
chas traducciones y su ensayo “Goethe y Hoélderlin”,
escrito en 1956. Mediante esa aproximacion al lirico ale-
man, el poeta andaluz descubre una nueva visiéon de la
poesia, que supuso un cambio estilistico para ir mas alla
de “la estrechez del surrealismo francés” y del concepto
de poesia “pura” y su “limitacién mezquina”, estéticas
propugnadas respectivamente por Juan Ramon Jiménez
y los poetas de la Generacion del 27%. J. 1. Murcia* re-
cuerda ademas el poco amor de Cernuda por Francia,
pais que durante casi dos siglos pauté las referencias
culturales y literarias de Espafa. Después de traducir
algunas obras de Eluard y tras emprender la traduccion
de un poema de Nerval, el sevillano no volveria a tradu-
cir textos franceses ni volverfa a incidir en el legado cul-
tural francés en sus estudios literarios. Cernuda no ma-
nifesté ningun interés o gusto literario por las obras de
Saint-Pierre o Merimée que tradujo por encargo antes
de 1939, a diferencia de las obras de Blake o Yeats (no
solo tradujo algunos poemas de éstos y otros autores

'8 A. Rivero Tarradillo, op. cit.

F. Maristany, Las cien mejores poesias livicas de la lengna alemana, Cervan-

tes, Valencia, 1919, pags. 44-45 (se trata de “Hyperion Schicksaalslied”,

“Die Kirze” y “Am Abend”, traducidos como “Hyperion”, “:Por

qué tan breve?” y “Oh, ponte, bello sol...!”); M. Montoliu, Halderlin,

Cervantes, (serie “Las mejores poesfas (liricas) de los mejores poetas”,

XXX), Barcelona, 1921.

% O. Giménez Lopez, La primera recepcion de Friedrich Holderlin en la litera-
tura espaiola (1919-1936) [tesis doctoral], Universitat Rovira i Virgili,
Tarragona, 2008, pags. 181-183.

*l “Hypérion”, traduccion de Joseph Delage; Europe. Revue mensuelle, 83

(15 novembre 1929), pags. 384- 403.

K. J. Bruton, “Symbolical reference and internal rhythm: Luis Cernuda’s

debt to Holderlin en Revue de la littérature comparée 58,1, 1984. pags. 37-

49.

» L. Cernuda, “Historial de un libro” en Prosa Completa, ed. cit., pag. 915-

916.

J. L. Murcia, art. cit., pag. 20.

o
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britanicos, sino que ademas los incorpord a sus estudios
literarios)”. Ademds, en sus ensayos ctiticos, Francia y
la influencia de sus movimientos estéticos no eran muy
recurrentes, salvo para referirse a aquellos autores sub-
versivos, enfrentados con la sociedad en la que vivieron,
como Baudelaire, Rimbaud o Gide®.

Para Cernuda, ser poeta implicaba reunir tanta expe-
riencia y tantos conocimientos estéticos como fuera po-
sible, pues ya desde el inicio de su carrera como escritor
serfa consciente de que seguir las maneras literarias de
una época que las impone “da pronto ocasion a las pri-
meras arrugas”’. Su preferencia antimanierista, su in-
saciable inconformismo y el miedo al acomodamiento
espiritual a un oficio o profesion® lo llevatian a explorar
nuevas corrientes y autores, a pesar de la muy frecuente
barrera lingiifstica que ello suponia:

Para mfi la lectura de Hélderlin fue una intuicién nueva de la poesia y

una visién distinta de la realidad®.

El redescubrimiento de Hoélderlin era un tema de
actualidad, sobre todo a partir de la primera edicion
critica, completada en 1923 en su pais de origen. La
obra, tanto tiempo olvidada, desencadend gran interés.
Fue en este periodo de estupor cuando Stefan Zweig
publico La lucha contra el demonio, una obra en la que se
sostiene que tres autores alemanes (Nietzsche, Kleist y
Hélderlin) estaban poseidos por el mismisimo Satan.
El relato de Zweig se tradujo al espafiol en 1934 y su
llegada a la Peninsula Ibérica contribuy6 a la difusion
de la obra del poeta™.

Hélderlin no sélo supondria para Cernuda una rup-
tura definitiva con la herencia poética francesa, sino
también un primer acto de exploracioén de la poesia li-
rica que se consumo a partir de 1938, cuando durante
su estancia en Gran Bretafia se aproximara a las obras
de este género en lengua inglesa’. A partir de aqui, se
da una escision en la obra poética del andaluz, que ya
habia empezado a materializarse en Invocaciones, obra es-
crita entre 1934 y 1935. A este respecto, Luis Maristany
distingue dos etapas estilisticas en La realidad y el deseo,
divididas cronolégicamente por la Segunda Guerra

Mundial, pero también con un punto de inflexion esti-
listico a partir de la toma de contacto con Hélderlin. La
primera etapa se distingue por el condicionamiento es-
tético que presupone la pertenencia a la generacion del
27, que engloba la experiencia surrealista, plasmada en
la obra de Cernuda durante su etapa en Francia, de 1928
a 1929, la profundizacion en la obra de Bécquer y el pri-
mer contacto con Nerval y Holderlin. La segunda etapa
se distingue por la experiencia romantica, por el contac-
to y la asimilacion de la poesia anglosajona y por lo que
Maristany considera el consiguiente entriquecimiento
de la base intelectual®. Para explicar esta evolucion del
poeta sevillano, J. I. Murcia sefiala que Cernuda repite
los mismos procedimientos creativos al traducir que al
escribir determinadas obras. Sus versiones de Hoélder-
lin, paralelas a la redaccién de Imvocaciones, funcionan
como un estimulo o como un punto de partida hacia
una nueva etapa en la creacion poética del andaluz™. Se
da entonces un proceso de afinidad estética, que implica,
ademas de una presunta identificaciéon o simpatia esti-
listica por parte del traductor, una huella inexorable en
la propia obra original de éste™.

Después del acercamiento de Cernuda a la obra
poética de Holderlin, el sevillano comenzatfa a plasmar
clementos extral{dos de la mitologfa antigua, alusivos al
amor, el poder, la belleza y la poesia como forma de

B Pensamiento poético en la lirica inglesa (Sigly XIX), México, Imprenta Uni-

versitaria, 1958 (reeditado en: Prosa Completa, ed. cit., pags. 485-720).

J. 1. Murcia, art. cit., pag.22.

L. Cernuda, “Historial de un libro”, ed. cit., pag, 904.

B Ibidem. pag. 907.

# L. Cernuda, “Carta a Nieves Mathews” en Epistolario 1924-1963, ed. de
James Valender, Publicaciones de la Residencia de Estudiantes, Madrid,
2003. pag. 331.

N La lucha contra el demonio. (Hilderlin, Kleist, Nietzsche), trad. de Joaquin

Verdaguer, Barcelona, Apolo, 1934.

J. E Ruiz Casanova, Dos cuestiones de literatura comparada: Traduccidn y poe-

sia. Exilio y tradnecion, Catedra, Madrid, 2011, pag. 253.

Prélogo de L. Maristany en Critica, ensayos y evocaciones, Seix Barral, Bar-

celona, 1970, pag. 11.

J. 1. Murcia, art.cit, pag, 19.

J. E Ruiz Casanova, Dos cuestiones de literatura comparada: Traduccidn y poe-

sia. Exilio y tradnecion, Catedra, Madrid, 2011, pag. 90-95.
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vida®. Ya sea por coincidencias biograficas o por afi-
nidad estética, el hispalense dio un giro al semblante
de los personajes de sus poemas para brindarles atribu-
tos de divinidad que en algunos casos coinciden con la
simbologfa acufiada por el romantico aleman: estatuas
personificadas, marinos que hablan con los rios y los
faros, discursos mas bien pesimistas...De esta forma
Cernuda, como Hélderlin, derriba la muralla que separa
lo terrenal de lo divino.

Otra de las caracteristicas holderlinianas acufiadas en
el estilo de Cernuda fue, segiin Bruton, el rechazo de los
preceptos religiosos. Bruton recuerda que el poeta bri-
tanico Michael Hamburger afirmaba que para el lirico
aleman no habia una verdadera religion, pues —a pesar
de haber pasado una década entre las cuatro paredes de
un claustro— no existfan para ¢l indicios tangibles sobre
la existencia de una fuerza que lograran convencerlo de
que algo divino gobernaba a la humanidad, mas alla de
la naturaleza® y de la cultura clasica, cuyo fin es la muer-
te:

[-..] mas no es dado a nosotros
tregua en paraje alguno;
desaparecen, caen

los hombres resignados
ciegamente, de hora

en hora, como agua

de una pefia arrojada

a otra pefia, a través de los afios

en lo incierto, hacia abajo [...]7"

Cernuda hall6 en aquella postura de Hélderlin la
confirmacién de un desapego religioso, representado
por los simbolos funestos con los que caracterizé a los
sacramentos de sus tiempos, similares a los que el poe-
ta espafiol introduce, con esta misma idea, en algunos
versos de Invocaciones, como en “A un muchacho anda-

2

luz”:

Porque nunca he querido dioses crucificados,
Tristes dioses que insultan

Esa terra ardorosa que te hizo y deshace™

A partir de aqui, el escritor de la Generacion del
27 empieza a plantearse que la poesia deberfa asumir el
papel de la mitologfa y crear formas para restablecer el
contacto con lo que él considera la “verdad” de la vida:

...una vida perdida entre el mundo moderno y para quien las fuerzas
secretas de la tierra son las solas realidades, lejos de estas otras con-

vencionales por las que se rige la sociedad®

Se trata pues de un guifio a Hélderlin, cuya obra li-
rica se sustentd en los mitos de los antiguos helenos.
No podemos olvidar que Las grandes elegias y los him-
nos giran en torno al deseo de revivir las tradiciones
de la Grecia clasica, que él anhelaba ver resurgir en su
propio universo. Tal vez esto pueda interpretarse como
una necesidad de materializar todo el bagaje mitologico
en el mundo real y es esta idea la que encuentra un eco
en Hiperidn, en cuya estructura epistolar se presenta a
un joven semidiés que lucha por aprovechar la gloria
de su pueblo para fomentar un renacimiento cultural.
El joven protagonista fracasa, al igual que fracasé Hol-
derlin en su proceso de adaptacion a las convenciones
sociales. O al igual que fracasaria Cernuda en su afan de
conciliar realidad y desco:

Quiero motir cuando el amor muere;

Muere, muere pronto, amor mio.

Abre como una cola la victoria purpurea del deseo,
Aunque el amante se crea sepultado en un subito otoflo,
Aunque grite:

“Vivir asi es cosa de muerte.*”’

K. J. Bruton, “Symbolical Reference and Internal Rythm: Luis
Cernuda’s Debt to Hélderlin”, en Revue de la littérature comparée, 58, 1
(1984), pags. 37-49.

% S. Zweig, Der Kampf mit demr Déimon. Hilderlin, Kieist, Nietzche, Insel-
Verlag, Leipzig, 1925.

“Cancion al destino de Hiperién”, en “Hélderlin”, trad. de H. Gebser
y L. Cernuda, Cruz y Raya, 32 (noviembre de 1935), pags. 119-120.

% 1. Cernuda, “Invocaciones”, en La realidad y el deseo. 1924 — 1962, Fon-
do de Cultura Econémica, México, 1970, pags. 105-106.

L. Cernuda, Critica, ensayos y evocaciones, ed. de Luis Maristany, Barcelona,
Seix Barral, 1970, pag. 117.

L. Cernuda, “Dans ma Péniche” de “Invocaciones”, en La realidad y e/
deseo. 1924-1962, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1970, pag. 110.
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Y es que Cernuda no sélo se enfrentaba a conflictos
suscitados por su homosexualidad, sino que también
tenfa dificultades para asimilar las convenciones socio-
politicas de una Espafia convulsa, de una Inglaterra dis-
tante, de un panorama gélido en Estados Unidos, de un
México que le prometeria amor y le daria soledad. A lo
largo del repertorio de La realidad y el deseo, el sevillano
enfrenta luz con tiniebla, amor ideal con deseo sexual,
reivindica una libertad que lo sume en la soledad y afio-
ra siempre su tierra sin dejar de contemplar su idiosin-
crasia con desprecio. Cernuda vive en la dualidad de lo
deseado y lo imposible, del idilio enfrentado al mundo
terrenal. Nutre de anhelo las palabras de destierro, y se
refugia en él condenandose a la soledad de Eco cuando
esta supo que nunca conocerfa el amor. Pierde la fe,
pero nunca deja de creer en una vida mejor. Se consue-
la pensando en que el amor no es mas que un suspiro
insignificante,

No es nada, es un suspiro (...)",

pero luego da alaridos iracundos ante el vinculo pe-
recedero de los amantes,

(...) Porque oscura y cruel la libertad entonces ha nacido (...)*%,
para finalmente mostrarse triunfal ante la tristeza,

Fortalecido estoy contra tu pecho
De augusta piedra frfa,
Bajo tus ojos crepusculares,

Oh madre inmortal (...)*

En términos de poética, Holderlin y Cernuda coin-
ciden también en el discurso de la nostalgia. El primero
grabé en su obra el deseo de volver al lugar de origen,
la tierra de la que tuvo que apartarse para ingresar en
el claustro de Maulbron. Después de una larga lista de
desengafios, el aleman mira hacia atras, hacia los dias de
juventud y naturaleza que tanto marcaron su vida*, de
la misma forma en que Cernuda cede a la afioranza de
aquella tierra ya inexistente que le vio crecer:

[...] Si nunca mas pudieran estos ojos
Enamorados reflejar tu imagen.

Si nunca mas pudiera por tus bosques,
El alma en paz caida en tu regazo,
Sofiar el mundo aquel que yo pensaba

Cuando la triste juventud lo quiso [...]*

No es casualidad que Cernuda se identifique con la
postura asumida por Holderlin en el uso de los mitos
griegos en su obra®. El sevillano justifica la aparicion
de las tradiciones clasicas como una nueva forma de
entender la mitologfa, que no se limita a los tépicos (las
virtudes o vicios) ni a los condicionamientos morales
de una época, sino que retrata una esencia que trascien-
de lo tangible de lo divino. En la poesia alemana del
Romanticismo se darfa una lectura de dichos mitos de
una forma que no tendria lugar en la poesia espafola
moderna, pues en esta dltima el poeta espanol consi-
dera que los elementos mitolégicos no son mas que un
recurso decorativo y su presencia excesiva podria causar
extrafieza al lector. A diferencia de esto, la reiteracion
de los elementos mitologicos en Holderlin refleja la his-
toria de una humanidad que, extraviada en el mundo
actual, ya no se rige por las fuerzas secretas de la tierra
sino por el vacio de una realidad”. El anhelo hélderli-
niano de resucitar la cultura clasica tiene tal repercusion
en Cernuda que este se alimenta de la similitud de sus
afloranzas para expresar la carencia de su propia cultu-
ra, de su propia identidad. Se dirige a estatuas de dioses
para paliar los danos infringidos por la humanidad en
contra de su propio mundo:

L. Cernuda, “No es nada, es un suspiro” de “Invocaciones”, ed. cit., pag,

115.

2 Thidem Pag. 117.

B Ihidem Pag. 122.

S, Zweig, op at. pag.31.

# “Elegfa Espafiola [II]” de “Las Nubes”, en La realidad y el deseo. 1924-
1962, ed.cit, pags. 144-145.

# L. Cernuda “Holdetlin. Nota marginal (1935)” en Prosa completa, ed. de
Derek Harris y Luis Maristany, Barral Editores, 1975, pags. 1302-1304.

4 Ibidem
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Mas no juzguéis por el rayo, la guerra o la plaga

Una triste humanidad decaida (...)*

Se trata de una atraccién hacia el Romanticismo
como un simil al conflicto de adaptacién que vivieron,
junto con Cernuda, algunos autores en los paises de
acogida, pero también al conflicto del sevillano ante la
imposibilidad de adaptarse a la sociedad moderna. Asi,
la vision que Cernuda tiene de Andalucia (o de Espa-
fia) es una vision cuasi paralela a la pasion religiosa que
Holdelin sentia por Grecia®.

Cernuda también heredarfa de Hoélderlin una vision
particular de la figura del poeta, a quien considera un
revolucionario que a pesar de carecer de libertad —al
igual que el resto de los hombres—, “no puede acep-
tar esa privacion y choca innumerables veces contra los
muros de su prision”. Holdetlin por su parte, declard
su vocacion como “poeta profético” en los primeros
tragmentos de Hiperion, publicados en la revista literaria
Thalia que dirigia Friedrich Schiller en 1794°'.

El poeta romantico tuvo gran influencia en Cernuda
y fue, ademas, el poeta cuyo ejemplo puede considerar-
se un eslabon entre la poesia evocativa de los primeros
afios y la poesia discursiva de la que el sevillano dejarfa
constancia a partit de su encuentro con Holderlin®. Més
alla de los titulos que recuerdan a la obra del romanti-
co aleman (“Himno a la tristeza” en Invocaciones, “A las
estatuas de los dioses” o “Tierra nativa” en Como quien
espera el alba), Cernuda también recurre a los elementos
de la naturaleza mediante los que Hoélderlinexpresa de-
terminados acontecimientos de la vida.

Con el afan de ilustrar el fenémeno de afinidad poética,
podrian realizarse infinidades de analisis comparativos
entrelos dos autores; en este caso, se han tomado frag-
mentos del poema de Holdertlin “An die Natur” y de
“Dansmapéniche” de Luis Cernuda, escrito entre 1934
y 1935, el mismo periodo en que el sevillano llevara a
cabo las versiones de Holderlinque acaso dejaran vesti-
gios en Invocaciones:

[...] Vuestra guarida melancélica se cubre de sombras crepusculares;

Todo queda afanoso y callado.

Asi suele quedar el pecho de los hombres

Cuando cesa el tierno botboteo de la melodia confiada |...]

[...] Ewig muf} die Liebe darben,
Was wit lieben ist in Schatten nur,
da der Jugend goldne Triume starben

Starb fir mich die freundliche Natur. [...]

El primer ejemplo corresponde a cuatro versos de la
tercera estrofa del poema de Invocaciones, mientras que el
segundo son tres versos de la tltima estrofa de la elegia
holderliniana An die Natur. Entre ellos, se hallan las si-
guientes coincidencias:

o sombras —S chatten

o cesa el tierno borboteo de la melodia confiada —S'tarbfiir-
mich die freundliche Natur

o guarida melancolica —Jugend goldne Traume.

La primera correspondencia se da en el término soz-
bras —Schatten en aleman. La casualidad no es solamente
léxica, sino también simbélica: en castellano es la “gua-
rida melancoélica” la que se cubre de sombras, que en
el poema de Cernuda se refiere al refugio que supone
el amor. En el poema de Hoélderlin Was wir lieben ist in
Schatten nur (Lo que amamos es s6lo sombra vana®) la
misma idea es expresada de una forma menos figurativa,
pero persiguiendo la misma metafora: cuando el amor
se acaba se cifie una sombra en cualquier reminiscencia.

L. Cernuda, “A las estatuas de los dioses” de “Invocaciones”, ed. cit.,
pags. 125-126.

# L. Matistany, nota introductoria a “Divagacion sobre la Andalucia ro-
mantica (1936)” en L. Cernuda, Critica, ensayos, evocaciones, Seix Barral,
Barcelona, 1970, pag. 121.

0 Ibidem, pag, 117.

U Atlas gur dentschen Literatur. Tafeln und Texte. Deutscher Taschenbuch
Verlag, Munich, 1994, pag. 171.

Jenaro Talens, “Hélderlin y Cernuda” en E/ espacio y las mdiscaras, Ana-
grama, Barcelona, 1975, pag. 384.

Todos los poemas aqui presentados han sido extraidos de Hdlderlin.
Sdamtliche Gedichte. Herausgegeben von Jochen Schmidt, Deutsche Kla-
ssiker Verlag, Band 4, Frankfurt am Main, 2005. Este ejemplo se en-
cuentra en las pags. 163-165.

Traduccién de Manuel de Montoliu, en ed. ¢t pags. 39-40.
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Melodia confiada guarda un paralelismo con freundliche
Natur (la naturaleza afable) en cuanto a la relacion se-
mantica entre confianzay afabilidad. En aleman se trata de
la naturaleza llana, en Cernuda es una melodia familiar.
Ademas szarb, la tercera persona singular del pretérito
indefinido del verbo sterben (morir) presenta una corres-
pondencia sinonimica con el verbo cesar.

Respecto a guarida melancilica, el poema se refiere al
refugio aquel donde descansan los jévenes amantes del
poema de Cernuda cuando el amor aun existe y que
queda ensombrecido cuando el amor muere. De forma
similar, Holderlin presenta Jugend goldne Triume (los sue-
flos dorados de la juventud) después de hablar de Was
wir lieben (aquello que amamos) para luego referirse a la
muerte de estos suefios.

En este punto es preciso hacer una observacion so-
bre la etapa de escritura de “An die Natur”. Se trata
de un poema elegfaco escrito entre 1794 y 1795, poco
antes de que el lirico iniciara su labor como tutor en la
casa Gontard, donde tendria un romance con la madre
de familia, Susette Gontard (a quien retrat6 en todos
sus manuscritos dedicados a Diotima).” En la etapa
anterior a los afios de trabajo en esa residencia, HAl-
derlin ya habfa conocido a Friedrich Schiller, a Novalis
y a otras figuras del movimiento clasico de su entorno.
El lirico darfa a conocer sus himnos y elegias a partir
de 1793, cuyas tematicas mas recurrentes eran huma-
nidad, belleza, libertad, amor o juventud. La estructura
mas habitual de esta etapa poética fue el paralelismo
sintactico®® como el que se lee en el primer verso de la
primera estrofa y el primer verso de la segunda estrofa,
respectivamente:

Da ich noch um deinen Schleier spielte |...]

Da zur Sonnen och mein Herz sich wandte

Ambos comienzan con la conjuncién da (ya que) y
concluyen con los verbos spielen (tocar [un instrumen-
to]) y sich wenden (dirigirse o volverse hacia algo o alguien)
en pretérito indefinido. Mediante el uso del paralelismo,
Hélderlin procura una estructura narrativa en la que
enumera aquellos elementos simbdlicos y temas mas

recurrentes de sus himnos y elegfas, proximos a los del
Romanticismo,que entonces era considerado por los
adeptos del movimiento clasico racional como unaco-
rriente sentimentalista, exagerada y ficticia, por la apa-
rente necesidad de disfrazar los sentimientos de paisaje
y naturaleza en un mundo mas espiritual’’.

El poema “Dans ma péniche” de Cernuda habla del
amor perecedero, del desengafio y de las figuraciones
que suscita el amor joven. “An die Natur” es en cambio
una elegfa dedicada a la naturaleza, que dentro de su
simbolismo presenta dos fases: la del regocijo ante la
esencia de las cosas y la del anhelo y la tristeza cuando
lo primero ha perecido. Si se tiene en cuenta la carga
simbdlica propia del Romanticismo temprano —corres-
pondiente a esta etapa creativa de Hélderlin— es posible
que las alusiones a la naturaleza hagan también referen-
cia al amor (tematica con la que coincidirfa entonces el
poema cernudiano, donde el amor parte de un fulgor
inicial para luego ensombrecerse).

De ninguna manera se ha intentado plantear que el
poema del autor aleman haya sido fuente de inspiracion
para Cernuda (entre otras cosas, porque “An die Natur”
no se encuentra entre los poemas que Cernuda y Gebser
tradujeron). Tan solo se trata de elementos coincidentes
entre uno y otro poeta, después de que el hispalense pro-
fundizara en la obra de Holderlin con la ayuda de Gebser.

La creencia de que el contacto con la obra de Hol-
derlin tendria cierta repercusion unicamente en la ela-
boracion de Invocaciones y de Nubes, por ser estas las mas
inmediatas a la fecha de contacto con el aleman, puede
refutarse gracias al eco hoélderliniano esporadico en la
obra que Cernuda escribirfa posteriormente. Por ejem-
plo, en Desolacion de la quimera, escrito entre 1956 y 1962,
el poema “Peregrino” recuerda a la oda “Die Heimat”,
titulado por Cernuda “Tierra nativa”.

3 Atlas zur dentschen Literatur. Tafeln und Texte, Deutscher Taschenbuch
Verlag, Munich, 1994, pag 171.

% H.A und E. Frenzel, Daten dentscher Dichtung chronologischer Abrif§ der
dentschen Literaturgeschichte. Band 1. VVon den Anfingen bis zum Jungen Dents-
¢hland, Deutsche Taschenbuch Verlag, Kéln, 1994, pag 263.

37 Ibidem, pags. 295-296
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La version cernudiana de este poema muestra ciertas
coincidencias con el poema de Desolacion de la Quimera
en algunos aspectos, estructurales, tematicos y estilis-
ticos. A nivel tematico ambos poemas presentan una
contraposicion, pues mientras en “Die Heimat” el pro-
tagonista se lamenta por no poder volver a su lugar de
origen al no tener nada que ofrecer, el protagonista de
“Peregrino” manifiesta el rechazo hacia la posibilidad
de volver ahi donde nacio.

El yo del poema aleman rechaza también la posibi-
lidad de retornar después de haber asumido que el de-
seo de volver nace del idilio suscitado por la nostalgia
que le embarga. El yo poético de Cernuda no manifiesta
nostalgia ni se muestra presa del idilio; contrariamente a
esto, se muestra preparado para ver nuevos paisajes y ex-
plorar nuevos territorios aunque el tiempo / alcance (mo-
tivo de ser de la antitesis “mozo o viejo”). A pesar del
abismo emocional entre uno y otro, ambos confrontan
el conflicto de identidad que origina el planteamiento
del retorno a casa después de una ausencia prolongada.

A nivel estructural, la traduccién de “Die Heimat™®
presenta dos estrofas de versos mayoritariamente ale-
jandrinos mientras que en “Peregrino” predominan los
versos endecasilabos en las tres estrofas que lo confor-
man. El poema del aleman utiliza la perspectiva de la
primera persona del singular, mientras que el poema del
sevillano se dirige siempre al 7, como si de su alfer ego se
tratara: ese # que es yo por desdoblamiento en el poema
facilita el mondlogo dramatico.

Mas alla de esta diferencia, algunos elementos retori-
cos son coincidentes en uno y en otro poema; por ejem-
plo, la presencia de aliteraciones en mas de un verso:

DH: P:
Benignas riberas, vosotras |...] Cansancio del camino y la codicia

Oh devolverme vosotros, bosques [...] De su tierra, su casa, sus amigos

Ademas de estas coincidencias fonicas, en ambos ca-
SOS se presentan preguntas retoricas como:

DH: ¢Qué he conseguido si no son sufrimientos?

P: Mas stu? ¢ Volver?

Y una anastrofe en cada uno de los poemas que, de
manera fortuita, son casi antagénicas:

DH: volver quiero

P: regresar no piensas.

Después de este breve analisis comparativo se po-
dria constatar la afinidad estética de Cernuda hacia Hol-
derlin, asf como la influencia que los temas de la poesia
de este ultimo tuvo sobre el primero.

En el texto de Holderlin y en el
texto de Cernuda

La edicion correcta

En el transcurso de mis investigaciones se ha pre-
sentado la necesidad de saber qué edicion de la poesia
de Holderlin tuvieron Cernuda y Gebser en sus ma-
nos. Una vez emprendida la busqueda de una edicion
cronolégicamente cercana al tiempo en que Cernuda
y su colaborador se dispusieron a traducir al aleman,
la relevancia de encontrar el volumen adecuado gané
importancia. I.a hipotesis inicial fue que, teniendo en
cuenta que Holderlin pasaria casi desapercibido desde
su muerte hasta 1909 (afio en que Norbert von He-
llingrath diera a conocer la primera recopilacion de las
obras del lirico germano), cualquier volumen publicado
entre 1909 y 1935 (afio del encuentro entre el poeta se-
villano y el filésofo aleman) serfa de utilidad. Un breve
razonamiento hubiera llevado a cualquiera a pensar que
lo mas adecuado era obtener una edicién que compren-
diera un punto intermedio entre esas dos fechas. Asi,
para realizar el cotejo se eligié una edicioén de la editorial
Gustav Kiepenheuer de 1921. Sin embargo, al cotejar
los poemas y las versiones, se presenté un problema
de suma importancia: dos de las versiones cernudia-
nas no se corresponden con ningun texto de la edicion
mencionada a pesar de que en el epilogo del volumen

% En adelante me referiré a “Die Heimat” como DH y a “Peregrino”

como P.
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se afirmara que se presentaba toda la obra poética de
Friedrich Hoélderlin de que se disponia hasta ese nomen-
to. Afortunadamente, aquella indicacién por parte de la
casa Kiepenheuer darfa una clave para continuar con
la busqueda de otras alternativas. Y es que no fue sino
hasta dos afios mas tarde, en 1923, cuando se presenta-
ra toda su poesia y la gran mayoria de su obra™.

La casa Kiepenheuer presenta, como editorial, una
historia sumamente singular. Fundada en 1909 en la en-
tonces Republica de Weimar, sus libros ofrecfan las pri-
meras versiones populares de obras clasicas alemanas.
Su postura liberal frente a los acontecimientos previos a
la Segunda Guerra Mundial harfan que Kiepenheuer se
desplazara hasta la Haya, donde permanecié hasta que
la guerra vio su fin. A pesar del progresismo incipiente
por parte de la casa editorial, el primer condicionante de
trabajar con la edicion de Kiepenheuer de 1921 ha sido
%, pues el fondo
editorial del estado aleman considera a la editorial Gus-
tav Kiepenheuer (convertida en Awufban 1 erlagsgruppe
desde 1994) una casa dedicada a la edicién de literatura
popular y entretenimiento®.

El repertorio traducido por Cernuda pone en evi-

el caracter no académico del volumen

dencia el contacto con algunos poemas preliminares,
breves, que serfan redactados por Holderlin en un etapa
temprana y que serfan completados en la posteridad,
como “Lo imperdonable” o el primer ejemplo de “Tie-
rra nativa” aqui expuestos, aunque también alguno de
los grandes himnos, como “Mitad de la vida”. El moti-
vo por el cual Cernuda seleccioné aquellas obras (todas
ellas preliminares mayoritariamente y casi nunca poe-
mas completos) puede deberse a la barrera lingiifstica
que implicaba la obra escrita en lengua alemana, pero
también a la edicién que Cernuda tuviera en sus manos.

Si recordamos que en 1923 se publico la primera re-
copilacion de Holderlin que abarcaba la obra casi inte-
gra y que presentaba estudios filologicos, pero que has-
ta 1954 no dejaron de aparecer manuscritos inéditos del
autor, la tarea de aproximarse a una versién acorde con
la época en que Cernuda tradujo a Holderlin, resulta
casi imposible.

Traduccion llevada a cabo por Hans Gebser y Luis
Cernuda

ILa seleccion de los textos traducidos por Cernuda y
Gebser no obedece, en apariencia, a ningin orden par-
ticular, mas alla de lo que les haya ofrecido la enigma-
tica edicién que tuvieron en sus manos. Al respecto, es
importante recordar que las ediciones publicadas de la
obra de Hoélderlin en su lengua original variarfan mucho
desde la fecha de su redescubrimiento hasta 1923, afio
en que se publico la primera ediciéon formal con una
recopilaciéon mas exhaustiva. Aun asi, en 1954 se des-
cubrié un manuscrito que habfa pasado inadvertido y
que obligarfa nuevamente a cambiar la perspectiva de la
obra hasta entonces publicada®.

La version en lengua castellana objeto de este estu-
dio pertenece a la publicacion de la revista Cruz y Raya,
publicada en 1935%. La seleccién presenta dieciocho
poemas, la mayoria de ellos pertenecientes a la etapa de
entre 1793 y 1806. Aunque en el repertorio no figuran
los grandes himnos de Holderlin (excepto “Los Tita-
nes”), Cernuda tradujo “Hilfte des Lebens” (“Mitad de
la vida”) uno de los poemas mas significativos de la li-
teratura alemana®.

En Sémtliche Werke hay una nota alusiva a una ultima trascripcién de
manuscritos inéditos de Hélderlin, que se encontré en 1954 (pag. 485).
No hay que olvidar que entre la publicacién de su obra poética com-
pleta y 1956 hubo una dictadura fascista durante la cual la obra de
Hélderlin fue utilizada con fines propagandisticos. No fue sino hasta
después de la posguerra y de un periodo de sosiego, que la obra logré
ser incorporada nuevamente a la vida literaria, segun se recordé en el
petiédico Die Zeit, en el articulo antes citado“Deutschlands Schicksal
Holderlin”, del 23 de octubre de 2008.

% Debo esta informaciéon a mi profesora, la Doctora Pilar Estelrich,

quien me proporcioné algunos datos de gran interés.
' El fondo pertenece al centro de estudios supetiores de bibliotecono-
mia de Nordrein-Westfalen. La base de datos se puede consultar en
http://www.hbz-nrw.de/.
62 “Holderlins Gedichte”. En Halderlin. Samtliche Gedichte, ed. de Jochen
Schmidt, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt am Main, 2005, pags.
485-488.
En 1942, José Bergamin publicarfa en la editorial Séneca de México,
bajo el titulo de Poemas, una segunda edicién en la que no se le dio
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oportunidad a Cernuda de introducir correcciones.

¢ N. McLaren, “Cernuda como traductor de Friedrich Holdetlin (1770-
1843)”en E. Baron, ed., Traducir poesia. Luis Cernuda traductor, Universi-
dad de Almerfa, Almerfa, 1998, pags. 103-116.
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A continuacion se presentan tres analisis elaborados
a partir del cotejo de tres poemas de Holderlin elegidos
por Cernuda para llevar a cabo su traduccion. En ellos
no existe posicionamiento alguno sobre la calidad de
las traducciones, solo se pretende reflejar las dificulta-
des halladas por el poeta sevillano a la hora de traducir,
asi como las soluciones que dio a algunos complejos
problemas traslativos. La lealtad a los originales puede
llegar a ser cuestionable en mas de una ocasién, pero
mas adelante se dara una hipotesis respecto a la forma
de proceder del traductor y los accidentes propiciados
por la apariciéon de nuevos manuscritos y nuevas reco-
pilaciones de la obra del poeta aleman.

Los elementos tematicos de la obra poética del ale-
man abarcan cuestiones de identidad, del papel del poe-
ta en la sociedad, de la doctrina cristiana y del abismo
que existe entre la mente humana y el mundo. Estos
temas pueden haber despertado en Cernuda la ya tan
mentada afinidad estética que le llevaria a querer tradu-
cir al aleman, pues cada obra de la literatura implica una
interpretacion de la realidad que da pie, a su vez, a la
creacion de otras obras literarias.

LLa mayoria de los poemas del aleman traducidos por
Cernuda son mas bien breves, pero la aparente elision de
estrofas podria tomarse como una arbitrariedad del poeta
andaluz, como sucedi6 en el poema “Die Liebe”, nom-
brado en la versiéon cernudiana “Lo imperdonable” y del
que podria creerse que solo se tradujo la primera estrofa.

Dig LIEBE

Wenn ihr Freunde vergesst, wenn ihr die Euern all,
O ihr Dankbaren, sie euere Dichter schmaht,

Gott vergeb es, doch chret

Nur die Seele der Liebenden.

L.O IMPERDONABLE

Si olvidais los amigos, butla hacéis del artista,
Pobre comprensién dais al genio més profundo,
Dios sabe perdonatlo: pero nunca perdona

Que turbéis la paz de los amantes

No hay que olvidar ademas que el proceso de trasla-
cion se llevd a cabo en colaboracion con Hans Gebser,
que era quien descifraba el texto aleman y Cernuda quien
restituia los versos. Poco (o mas bien nada) se sabe acer-
ca el método de trabajo que seguian el espanol y el ale-
man, si es que lo habia. No se conoce hasta qué punto
Cernuda se tomo cierta libertad de interpretacién con el
afan de entender ese nuevo mundo del Romanticismo
que descifraba paulatinamente, pues no hay documento
alguno donde se hable de la metodologia. En cuanto a
Gebser, tampoco éste llego a hablar nunca del trabajo
realizado junto al poeta andaluz. Estas circunstancias se
dan, ademas, en pleno proceso del redescubrimiento de
Hoélderlin, que tendria como resultado una metamorfo-
sis de su obra. Por ejemplo, entre 1796 y 1798 escribid
algunos poemas breves que luego retomarfa y converti-
rfa en odas de mayor extension, que terminé de ejecutar
entre 1800 y 1805%. Tal es el caso del poema breve con
el nombre “Das Unverzeihliche” (“Lo imperdonable”),
que posteriormente se titularfa “Die Liebe” y que es-
tarfa conformado por seis estrofas mas. Esto explica
el aparente cambio del titulo, a la vez que nos permite
deducir que tal vez el sevillano no tuviera nocién algu-
na sobre la existencia de ambas versiones. En cuanto
al contenido simbdlico, Cernuda (o Cernuda y Gebser)
parece haber omitido un rasgo importante del poema:
en el segundo verso, O ibr Dankbaren, sie enere Dichter
schmiht, el sevillano no solo ha omitido la intetjeccion
O, sino que también ha utilizado el hiperénimo genio en
lugar del original Dichter, el poeta. Este gesto no es ajeno
a las preferencias poéticas del andaluz, pues la ausencia
de la interjeccién animica podria deberse a su predilec-
cién por un estilo mas parco. Sin embargo en el cambio
de poeta por genio mids profundo, es probable que Cernuda
haya optado por esta denominacién como vinculacion
con el concepto holderliniano de poeta como mediador

de los dioses y de los hombres®.

% “Die Kurzgedichte aus den Jahren 1797 und 1798, en Halderlin. Sémt-
liche Gedichte, ed. cit, pags. 608-612.
% N. McLaren, .Art. Cit.
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En caso de remitir este ejemplo de traduccion cer-
nudiana a la definicién inicial del texto podemos pre-
guntarnos si se trata realmente de una traduccion o se
trata mas bien de una version. Es decir, ¢se trata de un
trabajo donde la filologfa y la subjetividad se han fusio-
nado para crear un nuevo texto a partir de la obra que
Cernuda pretendfa traducir? Bernd Dietz contempla
este episodio de la obra traslativa de Cernuda sefialando
que los versos traducidos no hacen sino revelar una in-
equivoca pertenencia a la lengua poética del autor de L
realidad y el deseo, aunque esta afirmacion podria resultar
contradictoria si tenemos en cuenta que Hans Gebser
colaboré (presuntamente) en la traduccion y que podria
haber intervenido en el proceso de restitucion de las
traducciones versionadas, pues ya tenia un largo reco-
rrido como traductor, incluso en forma inversa®.

Algo similar sucede con “Die Heimat”, traducido
por Cernuda como “Tierra Nativa™:

Die HEmvAT

Froh kehrt der Schiffer heim an den stillen Strom,
Von Inseln fernher, wenn er geerntet hat;

So kidm auch ich zur Heimat, hitt ich

Giiter so viele, wie Leid, geerntet.

Ihr teuern Ufer, die mich erzogen einst,

Stillt ihr der Liebe Leiden, versprecht ihr mir,

Thr Wilder meiner Jugend, wenn ich

Komme, die Ruhe noch einmal wieder? [...]

TIERRA NATIVA

Vuelve el marino alegremente hacia el tranquilo tio
Desde lejanas islas donde provecho obtuvo.
También yo volver quiero a la tierra nativa,

Pero ¢qué he conseguido si no son sufrimientos?
Benignas riberas, vosotras por quienes fui formado
¢podéis calmar las penas del amor? jAy!

¢O devolverme vosotros, bosques de mi infancia

Cuando retorne mi tranquilidad nuevamente.

Lo primero que se observa en esta traduccion es que
Cernuda, como en otros ejercicios traslativos, ha opta-
do por plasmar Gnicamente las dos estrofas iniciales y

ha omitido las cuatro restantes del original, sin ofrecer
una aclaracion al respecto en la nota introductoria a sus
versiones de Hélderlin. Esto se debe a que, al igual que
en el poema “Die Liebe”,
1796 y 1798 constaba inicialmente de dos estrofas a las
que, entre 1800 y 1805, Hélderlin sumarfa cuatro mas.

el poema, redactado entre

En cuanto a aspectos formales, basta con observar los
dos textos brevemente para notar que el sevillano res-
petd el nimero de versos, pero no la separacion de las
estrofas, pudiéndose tratar esto de un error de la edi-
cion. Respecto al contenido y a la estructura interna, se
han detectado las siguientes particularidades:

1) Ya al inicio del primer verso el adjetivo froh (ale-
gre) fue cambiado por el adverbio alegremente sin
que por ello el significado del texto original se
vea afectado, pero el cambio de matiz es inexo-
rable. Este detalle no es tan trascendental como
la interpretaciéon en la dltima parte del segundo
verso: wenn er geerntet hat (si ha cosechado), wenn
(sz condicional) es radicalmente modificado por
donde. A su vez, ernten (cosechar, que en este caso
aparece conjugado en pretérito perfecto de la ter-
cera persona del singular, geerntef) ha sido verti-
do como obtener provecho, cuyo valor simbolico es
esencialmente parecido. No obstante, el sentido
del poema original ha sido modificado en cuanto
a que en el texto de Holderlin, el marino solo vuel-
ve a su tierra si ha logrado cosechar algo, mien-
tras que en la version cernudiana el marino vuelve
en cualquier caso, después de haber encontrado
un beneficio.

2) En los versos tercero y cuarto:

So kidm auch ich zur Heimat, hitt ich

Gter so viele, wie Leid, geerntet,

El poeta aleman presenta la forma condicional ki
- hdtt (volveria- si tuviera) completamente omitida por
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Me refiero a las versiones de Novalis, publicadas en Cruz y Raya (1936).
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Cernuda en una reformulacion casi ajena al original,
aunque conservando la misma idea:

También yo volver quiero a la tierra nativa,

Pero ¢qué he conseguido si no son sufrimientos?

El segundo uso de condicional hdtt (si tuviera) es
transformado en pregunta. Aunque esto no afecta
demasiado al contenido textual, Cernuda omite la
comparacion del original Giiter - Leid, (tantos) bie-
nes (como) sufrimientos, presentando unicamente los
sufrimientos. Algo similar ocurre en un cambio de
sentido en zenern Ufer en que Cernuda traduce como
benignas riberas, a pesar de que benigno se encuentra,
respecto a teuer (caro, valioso, preciado), por debajo de la
escala semantica del término. A nivel estilistico, algu-
nas estructuras recurrentes en la poesfa holderliniana
como el paralelismo Ihr- Ihr (primero y tercer versos
de la segunda estrofa) desaparecen. También lo ha-
cen aliteraciones como an-den, stillen-Strom, geerntet-
hat o Liebe-Leiden. Podria suponerse que Cernuda,
con conocimiento de causa o sin ella, procura llevar a
cabo una compensacioén en lo que podria considerar-
se (aunque resulte trivial decirlo) una transposicion
estética, que presenta también algunos ejemplos de
aliteracién, como fui-formado.

En cuanto al contenido, Cernuda ha respetado casi
todo el sentido metaférico del texto original: El marino
vuelve a casa después de haber pasado una temporada
fuera. Este pasaje coincide con la época del destierro de
Holderlin de la casa Gontard, alrededor de 1798 cuan-
do, segtin notas biograficas, Holderlin volverfa a su ho-
gar en busca de consuelo entre los suyos. El caracter li-
rico del poema se ve modificado sutilmente por aquella
interjeccion que Cernuda incorpora al segundo verso de
la segunda estrofa:

¢podéis calmar las penas del amor? jAy!
Esta afiadidura animica no solo es peculiar por su

inexistencia en el poema original, sino porque resul-
ta llamativo que Cernuda haya tomado la iniciativa de

darle a un poema un caracter animico mas pronunciado,
pues hay que recordar que el sevillano aseguraba tener
preferencia por la poesia menos animica.

Otro capitulo casi enigmatico se da otra en la traduc-
cion de “Die Heimat”, bautizada como “Tierra Nativa™:

Die HEIMAT

Und niemand wei3_ _ _ _

Indessen 1a3 mich wandeln
Und wilde Beeren pflicken
Zu loschen die Liebe zu dir

An deinen Pfaden, o Erd°

Hier wo

Und siife Linden duften neben

Den Buchen, des Mittags, wenn im falben Kornfeld
Das Wachstum rauscht, an geradem Halm,

und den Nacken die Ahte seitwirts beugt

Dem Herbste gleich, jetzt aber unter hohem
Gewolbe der Eichen, da ich sinn

Und aufwirts frage, der Glockenschlag

Mir wohlbekannt

Fernher tont, goldenklingend, um die Stunde, wenn

Der Vogel wieder wacht. So gehet es wohl.

TIERRA NATIVA

Y nadie sabe

Mientras tanto déjame divagar,
Coger bayas silvestres

Por tus senderos, oh tierra,
Para apagar el amor hacia ti.

Aqui donde
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Y dulces tilos olorosos al lado

De las hayas, al mediodia, cuando en el palido trigal
Crece un impetu para cada tallo recto

Y pliega la espiga el cuello a un lado

Lo mismo que el otofio; mas ahora, bajo la alta

Boéveda de encinas donde yo reflexiono

¢ interroga a la altura, una campana de antiguo conocida
suena la hora con dejo aureo alla en la lejania,

en tanto vuela el pajaro otra vez. Quiza asi sea

Este poema forma parte del repertorio de borrado-
res y esquemas que se encontraban entre los manuscri-
tos de Holderlin, cuya fecha de creaciéon no ha podido
determinarse®. La eleccién de Cernuda de este borra-
dor resulta peculiar, pues como puede verse en el origi-
nal, es posible que el poema estuviera incompleto o fue-
ra ilegible para sus compiladores. ¢Qué serfa aquello que
tanto llamé la atenciéon de Cernuda? Pudo haber sido
el titulo; pero también es probable que el sevillano se
sintiera atraido por aquellos espacios en blanco, por un
poema condenado por la brecha de la ininteligibilidad.

Los primeros versos de la version cernudiana se ci-
fien con una fe casi ciega al original, salvo excepciones
a veces enmendadoras en favor de la inteligibilidad en
lengua espafiola. Este es el caso de la transposicion pre-
sentada mas abajo. No obstante, a partir de la segunda
mitad del poema, la version del sevillano se afianza en
algunas imagenes inexistentes en el texto original. Por
ejemplo:

1) Wandeln (caminar, andar) ha sido interpretado
como divagar en el sentido de vagar.

2) Cernuda ha llevado a cabo la transposicion de los
versos séptimo y octavo invirtiendo simplemente
su orden tras haber inquirido un orden narrativo
mas adecuado.

Por tus senderos, oh tierra,

Para apagar el amor hacia ti.

El original serfa:
Para apagar el amor hacia ti

Por tus senderos, oh tierra |...]

3) En el décimo verso, u#nd Rosendornen, aparece justo
después de un vacio de contenido. Cernuda ha
tomado la iniciativa de transformar el original en
rosas, espinas (y no y espinas de rosas). Aqui podtia
suponerse que Cernuda pretende hacer constar
una enumeracion que reconstruye una cadencia
desaparecida.

4) En el verso décimotercero, Das Wachstum rauscht,
an gerademr Halm se presenta como Crece un inpe-
tu para cada tallo recto; Cernuda convierte el verbo
rauschen (murmurar, susurrar) en el sustantivo Zzzpe-
t1, que no se corresponde con el original.

5) Entre los versos décimoquinto y vigésimo se
presentan la mayoria de alteraciones semanticas
y léxicas, en las que el sentido del poema se ve
trastocado.

Evaluar la traduccién de los elementos metaféricos
del texto original resulta casi innecesario, pues algunos
de los valores retéricos utilizados por Holderlin remiten
a la etimologia de las palabras. Tal es el caso de la com-
paracion Den Herbste gleich (Lo mismo que el otosio) donde,
segun el germanista Jochen Schmidt, Hélderlin remite
a la etimologia griega de la palabra Herbst (otorio), que
guarda relacion con Frucht (fruta)®
es relevante para comprender una de las metaforas del
poema incompleto:

. Esta observacion

Dem Herbste gleich, jetzt aber unter hohem

Gewolbe der Eichen, da ich sinn

«Como en tiempo de cosecha, pero bajo la béveda
de encinas» remite a un sentimiento de satisfaccion an-
ticipada, tal vez mas adecuado a la edad de la cosecha, el
otofio. Es decir que Hélderlin percibe una recompensa
llegada antes de tiempo, a la sombra de los encinos que
se disfruta en verano, en una etapa mas temprana del
afio, de la vida. Ademas, la encina es, en la simbologia
germana, un elemento recurrente para denotar firmeza

8 Hdlderlin. Samtliche Gedichte, ed. cit., pag, 1061.
& Ibidem.
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e inmortalidad™. Asi pues, Holdetlin se siente recom-
pensado por la vida a pesar de una edad temprana. No
obstante, se muestra consciente e inquieto ante el paso
del tiempo:

Und aufwirts frage, der Glockenschlag
Mir wohlbekannt (...)

(“La campanada de las horas (mas adelante, u die Stunde)

a la que conozco también”)

Juzgar si Cernuda ha sabido trasladar esa metafora
del juego del tiempo o no serfa asumir una perspectiva
relativista. No obstante, la traduccion de este fragmento
pudo haber partido de la comprension literal unicamen-
te.

El analisis de estos poemas permite entrever que no
se trata de traducciones candnicas, de manual. Aunque
la forma de trabajar de Cernuda y Gebser aparenta un
proceso de traslaciéon puramente literal, los detalles de
desviacion semantica y estructural permiten deducir
que se trata de traducciones versionadas en las que el
hispalense se ha tomado la libertad de aplicar su criterio
poético utilizando en ocasiones su propia imagineria,
aunque respeta y acoge con rigor la simbologia del ro-
mantico aleman.

Aun cuando resulte trillado recordarlo, el enciclope-
dista Nicolas Beauzée plantearia una dicotomia en la
actividad traslativa: por un lado se refiri6 a la version
como texto elaborado a partir de un original, en el cual
hay una mayor vinculacién a los procedimientos propios
de la lengua de partida, que tiene en cuenta los idioma-
tismos de ésta y que la toma como directriz estilistica.
Por otro lado esta la traduccion que, segun el francés, se
ocupa del fondo de los pensamientos en pos de darles
la forma mas conveniente y los giros mas familiares en
la lengua de llegada. Mediante esta definicion, se pre-
senta la dificultad que subyace en la contemplacién del
trabajo traslativo de Cernuda: ¢versién o traduccion’'?
Y es que la poesia de Holderlin a través del sevillano
es —como dijo Jenaro Talens— trasplantada, descontex-
tualizada y transformada, pues se trata de dos escrituras,

dos lenguas y dos siglos intentando converger en un
episodio de transicién en la vida del traductor™.

Si bien es cierto que la versién cernudiana de la
poesia de Holderlin no es un paradigma de traduccion,
también es verdad que a Cernuda no siempre se le per-
mitirfa mejorar la calidad de su trabajo. Ejemplo de esto
es la segunda edicion de sus versiones de Holderlin pu-
blicadas por José Bergamin en México (1942). El des-
conocimiento de Cernuda de esta segunda edicién le
privaria de la oportunidad de corregir algunos errores y
faltas de diccion™. Una anécdota peculiar en torno a la
traduccion es que Cernuda adquiere, por un lado, una
postura indefinida frente al trabajo realizado con Ge-
bset’™®, pero posteriormente, admite en un escrito que
los errores presentados en esas traducciones son “culpa
mia y no de mi colaborador, a cuya simpatia y conoci-
miento en nuestro idioma y de la poesia correspondia
mejor suerte en la tarea™”. La inquina manifestada por
el sevillano no parece, en el fondo, tener relaciéon con
los aspectos positivos o negativos de la experiencia tra-
ductora en colaboracion con otras figuras de las letras.
Al respecto, Ruiz Casanova nos recuerda que Luis Cer-
nuda actud de una forma similar después de terminar la
traduccion de la obra shakesperiana Troilus and Cressida,
en la que trabajarfa intensamente durante los afios de

"0 Manfred Lurker, Warterbuch der Symbolik. Unter Mitarbeit abireicher Fa-
chwissenschaftler, Albert Kréner Verlag, Stuttgart, 1979, pag. 491.

N. Beauzée, «Traduction, versiony, dans Encyclopédie on dictionnaire raiso-
neé des sciences, des arts et des métiers, Paris, Le Breton, 1765, vol. X VI, pags.
510-512.

Jenaro Talens, «Holderlin y Cernuda» en E/ espacio y las mdscaras. Intro-
dunecion a la lectura de Cernuda. Editorial Anagrama, Barcelona, 1975, pags.
384-385.

No sélo esto, sino que el nuevo original incluy6é nuevas erratas. Por
cjemplo, el poema Tierra nativa, leemos: «béveda de encinas donde yo
reflexiono/ ¢ interroga...» (pag. 37). Esta errata se transferitia, obvia-
mente, a la edicién facsimil publicada por Renacimiento en Sevilla,
2002. Curiosamente en la edicion de Cruz y Raya. Antologia (Turner,
Madrid, 1974), Bergamin reproduce el texto correctamente, tal y como
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se editara en la revista en 1935: «bévedas de encinas donde yo reflexio-

no/ ¢ interrogo...» (pag. 395).

L. Cernuda, «Historial de un libro» en Prosa Completa, ed. de Derek

Harrisy Luis Maristany. Barral Editores, Barcelona, 1975, pag. 916.

* «Carta a Octavio G. Barreda del 8 de diciembre de 1943», en Epistolario
1924-1963, ed. de James Valender, Publicaciones de la Residencia de
Estudiantes, Madrid, 2003, pag. 365.
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residencia en Gran Bretafia con la generosa ayuda del
hispanista britanico Edward M. Wilson. Después de ha-
ber concluido la traduccién de la obra y tras dejar el pafs
anglosajon, las referencias a Wilson se volverfan mas
asperas, como aspera serfa su consideracion respecto al
trabajo realizado en lengua inglesa™.

Jenaro Talens explica que Cernuda llevaria a cabo la
traduccion de Holderlin cuando esta “cobraba su jus-
ta dimensioén en la medida de su dependencia de Lz
realidad y el deseo de quien era un resultado antes que
presupuesto””’. Es decit, la traduccién de Holdetlin tie-
ne como resultado La realidad y el deses, puesto que la
dinamica de trabajo cernudiana buscaba siempre pun-
tos de apoyo estilistico. El encuentro de Cernuda con
la obra de Hélderlin y la apropiacion-transformacion
de la obra de este ultimo por parte del primero pre-
senta un paradigma en el curso de la creaciéon poética
del sevillano. Sus versiones de la poesia de Hélderlin
propician un lenguaje concreto, con un funcionamiento
especifico, en un momento puntual de la historia de las
letras espafiolas. Talens explica la metamorfosis holder-
liniana de Cernuda como el encuentro con un lenguaje
cuya sintaxis propicia la transformacion del hispalense
en un nuevo set, que se manifiesta en el inicio de una
etapa poética diferente. Al mismo tiempo, el autor ase-
gura, tras analizar las versiones cernudianas del poeta
romantico, que “Hélderlin como escritura poética de la
Alemania romantica y Hoélderlin como apropiacion cer-
nudiana no tienen en comun mas que el nombre.” Con
esto, Talens arguye que Holderlin no es en realidad una
escision estilistica casual en el curso de la poesfa cernu-
diana, sino un simple pretexto que justifica un despla-
zamiento en la postura estética del autor de La realidad
) ¢l deseo. Podria tratarse entonces de una version en la
que la labor filolégica y la subjetividad se han fusionado
para crear un nuevo texto a partir de la obra que Cernu-
da pretendia traducir:

La traduccién poética no responde a pautas profesionales ni comet-
ciales (...) sino a las necesidades individuales de completar algo mas
que una lengua poética, completar —y contribuir a formar— el idiolecto

de un poeta’.

No puede decirse, por otro lado, que el valor atribui-
do a las traducciones del sevillano no se deba al presti-
gio del nombre: las versiones, suelen ser aquellas en las
que la fuerte personalidad (o el estilo literario) del tra-
ductor se impone sobre el texto traducido, dando como
resultado una obra personal y no una traduccion. La fi-
delidad al texto de partida no es entonces, en el caso de
la traduccién del sevillano, un baremo de calidad ni de
estandarizacion, sino una cuestiéon de estatuto dentro
de la historia de la literatura. ;Puede considerarse este
caso como un ejemplo excepcional de la relevancia del
traductor?

Final

La obra del poeta lirico Friedrich Holderlin, uno de
los primeros exponentes del Romanticismo aleman,
pas6 desapercibida durante mas de sesenta afos en el
mundo de la literatura. Su redescubrimiento, poco an-
tes de que estallara la Primera Guerra Mundial, causé
estupor en el mundo de las letras europeas. En Espana
tendrfa, ademas, un gran impacto sobre la obra de Vi-
cente Alexandre, Manuel de Montoliu o Luis Cernuda.

La lengua alemana, cada vez mas estudiada por mo-
tivos socioeconémicos y politicos, no ha logrado asen-
tarse aun en la cultura hispanohablante hasta el punto
de poder considerarse el acervo literario de la cultura
germana una de las bases de la literatura en lengua es-
pafiola. Tal vez esto explique la actitud casi apatica por
parte de las letras hispanicas ante el fenémeno de tra-
duccién que presenta el procedimiento de Cernuda en
el proceso traslativo desde la lengua alemana.

Los estudios dedicados al breve repertorio poético
que Cernuda tradujo del aleman al castellano no son
muy abundantes, y en algunos casos llegan a rozar la
vaguedad o repiten aquello tantas veces dicho por otros,
como si de una convencion se tratara. Algunos autores
se centran unicamente en las confidencias del sevillano

6 J. F. Ruiz Casanova, Dos cuestiones de literatura comparada: Traduccion y poe-
sta. Exiilio y traduccidn. Catedra, Madrid, 2011, pag, 258-261.

7 Jenaro Talens, op. cit., pag. 384.

™ J. F. Ruiz Casanova, gp. ¢it, pag. 94.
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plasmadas en algunas cartas, en su inclinacion sexual o
en su complejo temperamento para justificar de forma
imprecisa la decision del poeta de dedicarse al estudio
de Holderlin. Otros se han dedicado a proponer un eco
de la obra del aleman en la obra del sevillano o a co-
rregir aquellas decisiones de traduccién tomadas por
el poeta hispalense y por su colaborador Hans Gebser.
Pero aunque no exista detras de estas palabras afan criti-
co alguno, ha supuesto un desengano advertir que nadie
se ha dedicado a profundizar en algunos detalles que
podrian tener relevancia para comprender mejor esta
breve obra traslativa. Entre estos detalles se encuentra
la proyeccion mas detallada del personaje de Hans Ge-
bser, a quien probablemente se deba la luz vertida so-
bre las palabras holderlinianas a las que Cernuda presto,
Garcilaso dixit, la postrera lima. El desconocimiento casi
total del paradero de Gebser en la cultura hispanica,
quien tras su estancia en Hspafia se convertiria en un
renombrado filésofo, es un indicio mas del poco inte-
rés que ha suscitado este tema en nuestra lengua. Otro
elemento posiblemente determinante es la ediciéon de la

que partié Cernuda para efectuar las traducciones. La
relevancia de esto ultimo guarda una relacién importan-
te con la reaparicion paulatina de Holderlin en el siglo
XX, pues las ediciones publicadas inicialmente no siem-
pre lograron cubrir toda su obra poética ni tampoco lle-
gaban a estar revisadas con la meticulosidad que exige la
extensa obra del aleman. De ahi que algunas de las ver-
siones cernudianas de la poesia de Holderlin parecieran
mutiladas o mas proximas a las caracteristicas de una
seudo traduccion, hipotesis sustentada por el topico tan
difundido de que Cernuda tenfa cierta predileccién por
las excentricidades.

En las versiones cernudianas nos encontramos con
un poeta que se recrea en los versos de Holderlin apor-
tando su propio estilo compositivo: mas que traducir,
versiona la poesfa holderliniana para hacerla suya; mas
que parafrasear, reescribe el mundo anhelado por Hél-
derlin, el fundado en los preceptos de la Grecia clasica;
mas que equivalencia semantica, Cernuda vierte aquel
repertorio de poemas en una manifestacion de afinidad
estética y empatia con el lirico germano.
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